Temat: Wideoklip — reklama utworu muzycznego czy dzieto sztuki? Historia teledysku.

Cele lekcji:
cele ogdlne:

Ukazanie réwnoleglych intencji i sposobéw funkcjonowania dziedzin twoérczoS$ci artystycznej
(muzyka, film) w dobie wspodiczesnej

Wskazanie na pozytywne i negatywne skutki zwigzkéw twdérczosci artystycznej z ideologia z jedne;j
strony, a z komercyjnym przemystem kulturowo - artystycznym z drugiej strony

Uwydatnienie szczegdlnej roli ambitnej twdrczosci niezaleznej

Zapoznanie uczniéw z podstawowymi elementami j¢zyka poszczegdlnych sztuk, srodkami wyrazu
artystycznego

Uswiadomienie uczniom roli, jaka w kulturze obecnej petni¢ bedg nowoczesne media
komunikacyjne, zwtaszcza telewizja i Internet

Wyrabianie umiej¢tnosci krytycznego podejscia do twdrczosci popularnej, masowej, komercyjnej

cele szczegdlowe:

Po przeprowadzeniu lekcji uczen potrafi:

przedstawi¢ histori¢ wideoklipu

charakteryzowa¢ poszczegdlne gatunki filmowe na podstawie wideoklipow

przedstawi¢ pokrétce zmiany w estetyce muzycznej oraz w modzie na przestrzeni drugiej potowy
XX wieku

wskaza¢ réznice pomiedzy dzietem sztuki, a jedynie komercyjng reklamg utworu muzycznego
potrafi zinterpretowac teledysk jako dzieto sztuki (potaczenie obrazu i muzyki)

Podstawa programowa (cele, tresci — cytat):

cele:

e Przygotowanie do aktywnego i petnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym oraz bezposredniego
obcowania 7 dzietami sztuki przez rozwijanie: (...) umiejetnosci refleksyjnej i krytycznej oceny
zjawisk w kulturze i sztuce.

e Nabycie, niezbednej swiadomemu uczestnikowi zycia kulturalnego, wiedzy z zakresu roznych
dziedzin sztuki: (...), muzyki, filmu.

tresci:

e Zwiqzki i zaleznosci pomiedzy roznymi dziedzinami sztuki (...).

e Rozne funkcje sztuki.

e Ocena i interpretacja dziet roznych dziedzin sztuki.

Wybrany program:

OPERON - Wiedza o kulturze — ,,Kultura i przysztos¢”

Metody:

e ,.pytanie-odpowiedz”

e swobodne wypowiedzi uczniéw

e wyktad

e dyskusja

e prezentacja wybranych przyktadow (projekcja teledyskow)
e burza mozgéw

e pracaindywidualna
e praca w parach

Srodki dydaktyczne:

e projektor multimedialny

Internet — gtéwnie serwis YouTube (lub ptytka DVD z nagranymi teledyskami)
podrecznik ,,Kultura i przyszio$¢” str. 178-180

zatacznik 1 — tekst A. Pitrusa ,,Dlaczego lubimy teledyski”

zatacznik 2 — tekst R.E.M. ,,Everybody Hurts”



Cze¢s¢ lekeji

Przebieg lekcji

Umiejetnosci
ponadprzedmiotowe

A. Czesé
organizacyjna:

b=

Powitanie uczniéw, czynnosci porzagdkowe.

Podanie tematu lekcji.

Us$wiadomienie uczniom celéw zajec.

Uczniowie dzielg si¢ spostrzezeniami na temat
wideoklipéw — czym jest teledysk, czy jeszcze jest to
forma, ktora cieszy si¢ powodzeniem u mlodziezy;
uczniowie mieli w domu przeczyta¢ tekst A. Pitrusa
»Dlaczego lubimy teledyski” (zalacznik 1) oraz
podrozdzial z podrecznika ,Kultura i przysztos¢”
(,Telewizja dla mlodych” - str. 178-180) -
definiujemy teledysk, jego poczatki, najwazniejsze
dzieta, uczniowie przedstawiaja swoje ulubione
wideoklipy.

Prezentacja wlasnego
punktu widzenia.

B. Realizacja
tresci zajec:

. Uczniowie dobierajg si¢ w pary (jezeli jest to sala

komputerowa, przed jednym komputerem siedzg po
dwie osoby; jezeli nie ma takiej mozliwosci, mozna
wykorzystac¢ rzutnik multimedialny).
Prezentacja poszczegdlnych teledyskéw, a nastepnie
ich analiza (zwracamy uwagg¢ na rodzaj muzyki, ubior
0os6b wystepujacych w poszczegblnych dzietach,
a takze to, czy mozna dany filmie zaliczy¢ do
wybranego gatunku filmowego):
e Elvis Presley ,,Jailhouse Rock” 1957 r.
The Beatles ,,Hey Jude” 1968 r.

- u§$wiadomienie uczniom, ze narodziny wspoétczesnej
muzyki rozrywkowej sa zwigzane z Presley’em oraz
zespotem The Beatles
- teledysk jako prosty film z muzyka grajacego
zespotu lub $piewajacym solistg
- wrazenia uczniéw — czy taka muzyki moze by¢ dla
nich interesujaca?

¢ Queen ,,Bohemian Rhapsody” 1975 r. (fragm.)
- uswiadomienie uczniom, ze za pomocg triku z
ujeciem samych gléw artystow, po raz pierwszy
przetamano konwencje¢ krétkiego filmiku, gdzie zesp6t
wykonywal piosenke
- dyskusja: czy w dobie technik komputerowych taki
zabieg nie wywotuje uSmiechu?
- jak komponuje si¢ muzyka z obrazem, ktéry
ogladamy?
- wrazenia uczniéw

¢ Michael Jackson ,,Thriller”” 1982 r. (fragm.)
- uswiadomienie uczniom, ze jest to jeden z
pierwszych wideoklipow
- dyskusja: czy obecnie mozna taki filmik traktowac
powaznie?
- odnajdujemy elementy réznych gatunkéw filmowych
- wrazenia ucznioéw i refleksje uczniow

o A-HA ,,Take on me” 1985 r. (fragm.)

Efektywne
wspotdziatanie
w zespole,
budowanie wigzi
mi¢dzyludzkich.

Prezentacja wlasnego
punktu widzenia.

Prezentacja wlasnego
punktu widzenia.
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Peter Gabriel ,,Sledgehammer’ 1986 r. (fragm.)
- niejednolito$¢ gatunkowa (najpierw polaczenie
rzeczywisto$ci ze S$wiatem komiksu - piosenka
zdobyla popularnos¢ dzigki kilpowi; Sledgehammer —
jako przyklad wykorzystania animacji komputerowej
polaczonej z rzeczywisto$cig bohatera — gra barwami)
- dzigki powstatej w 1981 r. telewizyjnej stacji
muzyczne] MTV  wzrasta zapotrzebowanie na
teledyski

e NIRVANA ,,Smells like teen spirit”” 1991 r.
- wrazenia uczniéw i refleksje — poréwnanie z klipem
Jacksona
- zwrdcenie uwagi uczniéw na minimalistyczng forme¢
- u$wiadomienie réwniez, ze Kurt Cobain stworzyl
mode¢ na granie garazowe, surowe (grunge)
- jak uczniowie dzisiaj odbierajg taki prosty film, bez
zadnych zbednych efektéw specjalnych, co o tym
sadza, czy taka muzyka ma jeszcze racj¢ bytu?

e Michael Jackson ,,Black or white” 1991 r.
- teledysk a ingerencja technik komputerowych
- ciggla pogon za czyms$ nowych
- muzyka schodzaca na dalszy plan
- rozdzwigk pomigdzy muzyka popularng a rodzacym
si¢ wtedy kultem K. Cobaina (grunge)

¢ R. E. M. ,,Everybody hurts” 1992 r.
- najpierw rozdajemy uczniom Kkartki z tekstem
napisanym w jezyku angielskim
i przettumaczonym na jezyk polski (mozna to
wykonac na lekcji jezyka angielskiego — zalacznik 2)
- odtwarzamy tylko samg piosenkg (bez teledysku)
- nastgpnie uczniowie tworzg wlasny scenariusz, jaki
sobie wyobrazaja
- po odczytaniu kilku przyktadéow - odtwarzamy
teledysk
- wrazenia 1 refleksje uczniéw, czy jest to wizja
zgodna z tekstem czy raczej wariacja na jaki$ temat —
uswiadamiamy stluchaczom, ze teledyski tez s3
tworzone przez rezyserow i same w sobie moga by¢
dzietami sztuki

e Paul Simon ,,You Can Call Me All* 1986 r.
MYSLOVITZ ,,Dla Ciebie 2000 r.
TRAVIS ,,Sing” 2001 r.
- przyklad wideoklipéw jako zartdw (najpierw
groteska — warto zwréci¢ uwage na mode lat 80.;
pozniej stylistyka horroru gotyckiego — wykorzystanie
technik komputerowych; na koniec Travis stylizowany
na dzieto historyczne (przeSmieszna scena finatowa)
- wrazenia uczniéw

¢ GORILLAZ ,,Clint Eastwood’ 1998 r.
- ciekawostka — zesp6t wirtualny, odnidst sukces
dzigki rysunkowym teledyskom, gdzie wystepuje
czworo dziwnych bohateréw, ktérzy sa czlonkami
zespotu

¢ SIGUR ROS ,,Vidrar vel tilloftarasa” 1999 r.

Rozwigzywanie
probleméw w spos6b
tworczy.

Rozwijanie
sprawnosci
umystowych.

Prezentacja wlasnego
punktu widzenia.
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. Uczniowie

- na zakonczenie pokazujemy wideo islandzkiej grupy
do piosenki zaspiewanej w jezyku ojczystym, ale z
bardzo sugestywnym obrazem (relacje migedzy ojcem
1 synem)

- refleksje i dyskusja uczniéw

- uswiadomienie roli teledysku — dzieto samo w sobie,
nie trzeba rozumie¢ stoéw, aby odczyta¢ wymowe
piesni, ktéra nie miataby takiej ,sily razenia” bez
obrazka

wyodrebniaja  z poszczegdlnych
wideoklipéw elementy roznych gatunkéw filmowych
(z jakich motywéw, schematéw fabularnych,
rekwizytéw najczesciej korzystaja tworcy teledyskow
— odwotujemy si¢ réwniez do wiedzy ucznidw).

. Nastepnie mozna przesledzi¢ zmiany w modzie —

poczawszy od wczesnych lat 50. az do konca XX
wieku (jesli pozostanie czas).

. Na koniec uczniowie zastanawiaja si¢ nad tym: jak

zmienita si¢ muzyka popularna na przestrzeni drugiej
polowy XX wieku — Elvis Presley, The Beatles
(beztroska, krotkie piosenki o mitosci), az po zespoty
takie jak GORILLAZ (hip-hop), SIGUR ROS
(alternatywna muzyka §wiata).

Prezentacja wlasnego
punktu widzenia.

C. Podsumowanie
lekcji:

. Zastanawiamy si¢ nad pytaniem postawionym Ww

temacie: czy teledysk to reklama utworu muzycznego
czy dzielo sztuki? Staramy si¢ wspdlnie dojs¢ do
ostatecznych wnioskéw (kierujac uczniéw raczej w
stron¢ tego, ze wideoklipy to dzieta sztuki -
oczywiscie nie wszystkie).

. Na zakonhczenie mozemy jeszcze raz odtworzy¢

teledysk, ktéry najbardziej spodobat si¢ uczniom, albo
pokazac inny wideoklip tego artysty.

Prezentacja wlasnego
punktu widzenia.

Rozwijanie
sprawnosci
umystowych oraz
osobistych
zainteresowan.

Praca domowa:

Sprébuj napisa¢ scenariusz teledysku, do wybranej przez siebie piosenki, swojego ulubionego

wykonawcy muzycznego.




Zalacznik 1
Fragment artykutu Andrzeja Pitrusa pt. Dlaczego lubimy teledyski?, Tygodnik Powszechny
4 czerwca 2003 .

[...]

Sztuka i sprzedaz

Wspotczesna telewizja zawsze usituje cos sprzedac. Nie tylko ta z definicji komercyjna. Telewizja
publiczna, jesli nie chce zostac¢ zepchnigta na margines, musi z komercyjng konkurowac. A konkurencja
oznacza uczestnictwo w rynku. Ten zas nie moZze istnie¢ bez sprzedazy. Co sprzedaje telewizja? Oglgdajgc
Polsat, TVN czy Music Television widz wierzy, zZe filmy czy programy rozrywkowe nic go nie kosztujq. Nie
ptaci przeciez abonamentu, musi jedynie poswieci¢ chwile uwagi reklamom, od ktorych zresztq moze
uciec, korzystajqc z nadajnika zdalnego sterowania. Ale widz nie jest tu strong transakcji - on sam jest
towarem, "kupowanym" przez reklamodawcow, kierujgcych sie wynikami oglgdalnosci. Audycje nie sq w
telewizji celem, lecz Srodkiem do osiggniecia ekonomicznego sukcesu.

Na pierwszy rzut oka teledysk nie rozni sie w znaczgcy sposob od innych audycji. Jest jedynie krotszy od
wigekszosci z nich. Gdy jednak zastanowimy si¢ nad jego rolg, zauwazymy, Ze jest ona podwdjnie
komercyjna. Do przesztosci nalezq czasy, kiedy teledysk byt jedynie "wypetniaczem". Dzis juz nie tylko
stacje muzyczne zdajg sobie sprawe 7 jego marketingowego potencjatu. Rolg teledysku jest bowiem
przede wszystkim promowanie produktu, jakim jest ptyta danego wykonawcy. Teledysk jest wigc reklamg.
Inng w formie niz tradycyjne spoty, ale jednak reklamq. Problem w tym, Ze stacje muzyczne nie rezygnujq
ze struktury charakterystycznej dla innych telewizji komercyjnych: takze tu elementy programu (w tym
przypadku gtownie teledyski) przedzielone sq blokami reklamowymi, niejednokrotnie zresztg
promujgcymi ptyty wykonawcow, ktorych piosenki nadano ledwie kilka minut wczesniej. To dodatkowo
poglebia wrazenie, Ze teledysk jest formq "bezinteresowng". Czy wiec klipy sq perfidnie zamaskowang
kryptoreklamg? I tak, i nie. Tak - bo promujg produkt, udajgc, zZe tego nie czyniq. Nie - poniewaz korzysc,
Jjakg dajg odbiorcy, jest daleko wigksza niz ta, ktora ptynie 7 klasycznej reklamy. Teledyski, niezaleznie od
swoich komercyjnych intencji, bawiq i dostarczajq rozrywki. Bywa zas, Ze wkraczajq na obszar
prawdziwej sztuki.

Przemyst i awangarda

Formuta teledysku jest niezwykle pojemna. Zwykle jest to kilkuminutowy film ilustrowany muzykq, ale
nawet czas trwania nie jest jego cechg definiujgcq; do dzis pamietamy na przyktad rozbudowany klip do
piosenki "Thriller". Ograniczenia nie obowiqzujq takze na innych obszarach: znane sq przyktady
teledyskow koncertowych, w ktorych oglgdamy fragment wystepu wykonawcy; rownie czeste sq jednak
takie, w ktorych wykonawca sig nie pojawia. Teledyski mogg opowiadac skomplikowane historie, albo po
prostu czarowac obrazami bliskimi abstrakcji. Takze rozwigzania warsztatowe sq zroznicowane - teledysk
korzysta nawet z form eksperymentalnych.

Uwiktanie teledysku w rynek muzyczny paradoksalnie bowiem nie oznacza koniecznosci rezygnacji z tego,
co oryginalne i niepowtarzalne. Popularne kino wytworzyto szereg estetycznych rozwigzan, ktore rzadko
ulegajq ztamaniu. Teledysk natomiast wydaje si¢ obszarem artystycznej wolnosci. Jego tworcy niekiedy
czerpig garsciami z tradycji awangardowego kina.

[...] Teledysk jest wiec z definicji formq pasozytniczg. Co wigcej, strategie w nim stosowane pozwalajg
mowic o pasozytnictwie wielopoziomowym. Muzyczne klipy sq nie tylko "adaptacjami" utworéw
muzycznych, czesto odnoszq sie do innych inspiracji. Wspomniany "Thriller" Michaela Jacksona byt
probg wykorzystania konwencji gatunkowej, sq takze teledyski odwotujqce sie do konkretnego filmu,
najczesciej wtedy, gdy piosenka pochodzi z jego sciezki dzwigkowej.[...]



