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Import i zastosowanie ,,czerwonych” marmurow
w malej architekturze i rzezbie
w Rzeczypospolitej od XIV do 1 polowy XVII w.

Dzieje renesansu wiloskiego na terytorium Rzeczypospolitej Obojga Narodow sg
jednym z najlepiej opracowanych zagadnien sztuki $rodkowoeuropejskiej, jednakowoz w
dotychczasowych badaniach nie zwracano na ogdt uwagi na sprawy materialoznawstwa w
malej architekturze i rzezbie kamiennej tego czasu. Wyjatkami sg teksty Aloisa Kieslingera,
Hanny Sygietynskiej, Pala Loveia, Franza Kretschmera, Wiestawa Procyka, Ireneusza Ptuski,
Marka Rembisia i Anny Smolenskiej oraz piszgcego te stowa, w ktorych skupiono si¢ na
przedstawieniu dziejow wydobycia i zastosowania wybranych gatunkéw znanych w tym
okresie materialow kamieniarskich. Byly to przede wszystkim bardzo zblizone do siebie pod
wzgledem petrograficznym gatunki czerwono-brgzowawych wapieni, odkrytych i
wydobywanych przez Rzymian co najmniej od II w.n.e. i typowych dla lokalnej, srodowo-
europejskiej tradycji artystycznej. Materiaty te zawdzigczaly popularno$¢ w tym okresie na
obszarze poOlocnych prowincji  cesarstwa  kolorystycznemu  podobienstwu  do
zarezerwowanego wylacznie do uzytku cezarow stynnego afrykanskiego porfiru.
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Dotad brakuje jednak syntetycznego ujgcia tego problemu. Tymczasem nie tylko samo
rozpoznanie uzytego w dziele materiatu, ale przede wszystkim wiedza o przyczynach
wykorzystania w danym czasie i miejscu przez okreslonego rzezbiarza lub warsztat
konkretnego gatunku ,,marmuru”, wapienia, piaskowca czy alabastru, poza niezbednymi
badaniami zrodlowymi i historycznymi oraz tradycyjng analiza porownawcza, jest dzi$
niezbednym elementem wspotczesnej metody atrybucyjnej. Analiza historyczno-
materialoznawcza moze dostarczy¢ rowniez niezbgdnych argumentdéw w rozwigzaniu
niektorych kwestii z dziedziny socjologii sztuki, np. realiow i mechanizmow gospodarki czy
transportu wodnego i ladowego w XVI i XVII w. Przyszta synteza nowozytnej plastyki na
terenic dawnej Rzeczypospolitej i o$ciennych krajow Europy Centralnej winna uwzglednié¢
role tych i innych czynnikéw ekonomicznych i spotecznych (il. 1).

Wegierski ,,kamien krolewski”

Materiatem kamiennym, z ktorym wiaze si¢ w Krolestwie Polskim nie tylko poczatek
rzezby nowozytnej, ale tez monumentalnej plastyki kamiennej, byt znany w calej
sredniowiecznej Europie Srodkowej przynajmniej od 2 potowy XII w. czerwony ,,marmur”
wegierski zwany tez ,kamieniem krolewskim”, co bylo oczywistym nawigzaniem do
cesarskiego  porfiru.  Wydobywano go w Kkilku tomach: najwazniejszym na
polnocnowschodnim  stoku  gorzy  Gerecse
nieopodal miasteczka Tardos pod Ostrzyhomiem
oraz w sgsiednich Siittd i Piszke w wyzynnym
pasmie Tata na potnocny-zachod od stotecznej
Budy. Jest to w istocie zwiezly, gruztowaty wapien
dolnojurajski  (liasowy) o pigknej czerwono-
brazowawej barwie i glebokim polorze, o nieco
ciemniejszym  zabarwieniu ilasto-zelazistego
lepiszcza (il. 2). Niejednolitg teksturg przypomina
on stawny wapien z Veneto zw. ,,Marmo rosso di
Verona”, znajdujacy zastosowanie W
kamieniarstwie Italii takze od czasow rzymskich.

Gteboka barwe 1 polor wygtadzonej powierzchni lustracja 2.

wapienia wegierskiego mozna uzyskac¢ dopiero po

jego nawoskowaniu. Materiat ten dzigki stosunkowo duzej blocznosci i drobnemu ziarnu z
tatwoscia poddaje si¢ obrobce kamieniarskiej. Odznacza si¢ przy tym do$¢ duzg kruchoscia,
ktora utrudnia uzyskiwanie w nim wigkszych zaglgbien lub azuréw. W zwigzku z tym w
dekoracji architektonicznej przewazaja reliefy, rzadko$¢ stanowi natomiast rzezba
petloplastyczna.

Wedle historycznych przekazow wapienie wegierskie sprowadzano do Polski dwoma
najwazniejszymi szlakami. Pierwszy widdl z portu rzecznego w Ostrzyhomiu w gore biegu
Dunaju, nastepnie w gore jego doptywu — rzeki Morawy do Kromieryza, miasta biskupow-
ksigzat otomunieckich, bedacego gtownym portem przetadunkowym. Stad docieraly wozami
przez obnizenie Bramy Morawskiej do Krakowa. Druga, krétsza droga biegta w gére Dunaju 1
rzeki Hron do Banskiej Bystrzycy, skad tadunki transportowane podwodami przez przetgcze
Karpat i Beskidow trafiaty nad Wiste.

Najwczesniejszym dzielem wykonanym z marmuru wegierskiego i sprowadzonym do
stotecznego Krakowa jest nagrobek krola Kazimierza Wielkiego w katedrze na Wawelu (po
1370-1382). Powstal on z inicjatywy siostrzenca i sukcesora, krola wegierskiego Ludwika
Andegawenskiego w wiedenskim ,,warsztacie ksigzgcym” (il. 3). Z tego samego materialu w



ciagu XV w. powstaty jeszcze tylko dwa nagrobki: krolewski
Wiadystawa Jagietty (zm. 1430), dluta nieustalonego rzezbiarza
wloskiego o najprawdopodobniej wegierskiej proweniencii,
oraz  Sw. Wojciecha lub raczej prymasa Andrzeja
Boryszewskiego (zm. 1510) w archikatedrze w Gnieznie,
wigzana dotad hipotetycznie z Hansem Brandtem z Gdanska.
Na poczatku XVI w., dzigki $cistym dynastycznym

kontaktom Zygmunta | Starego z dworem jagiellonskim w |4%

Budzie i Ostrzyhomiu, gdzie jeszcze jako krélewicz przebywat |
w latach 1498-1501, 1502 i 1505, ,,kamien krolewski” stat si¢

najwazniejszym materialem stosowanym w matej architekturze
1 rzezbie renesansowej na dworze krakowskim oraz w kregu
elity politycznej i duchownej kraju. Odkuto z niego niemal
wszystkie wczesne dzieta wloskiej plastyki renesansowej w

Polsce do ok. 1550 r.
Znamienny jest brak realizacji z ,kamienia

llustracja 3.

krolewskiego” wsrdd dziet sprowadzonego w 1501 r. z Budy warsztatu Francesca Fiorentino
(zm. 1516 w Krakowie), mimo iz od 1507 r. do Krakowa zawezwat on specjalnie z Wegier

fundacji

odkut =z
natomiast

postuzy

Ilustracja 4. kon g
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ncy)
nym materialem — wapieniem Rot z Adnet spod
Salzburga (il. 4).

Pierwszenstwo w tej materii nalezalo wprawdzie
do dysponenta Fiorentina — krola Zygmunta | Starego,
ale to jego wybitny wspotpracownik, polityk i
humanista, kanclerz wielki i prymas Jan Laski, z wlasnej
inicjatywy i fundacji zamowit w 1516 r. w Ostrzyhomiu
u wloskiego rzezbiarza Giovanniego Fiorentina szes¢
stel — pionowych ptyt nagrobnych, przeznaczonych do
archikatedry w Gnieznie i katedry we Wioctawku (il. 5).
Wszystkie znalazly si¢ na miejscu dopiero w 1523 r., a
zatem juz 2-3 lata po powstaniu pierwszych dziet
plastyki sepulkralnej w stotecznym Krakowie. Ich

autorami byli cztonkowie zorganizowanej w 1517 r. i,

pracowni florentczyka Bartholomea Berecciego da

dwoch ,,marmorarii” Caspara i Ugolina.
Jedyna praca rzezbiarska z marmuru w
tym okresie — tumbowy sarkofag krola
Jana Olbrachta (zm. 1501) powstat z

krolowej-matki Elzbiety

Rakuszanki jeszcze w pdznogotyckim
warsztacie Stanistawa Stossa, osiadlego
W Krakowie
norymberczyka Veita. Piyt¢ figuralng

syna stawnego

,kamienia  krolewskiego”
do wykonania przedniej

scianki tumby z tablica insrypcyjna
si¢

jednak innym,
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Pontassieve (zm. 1537). Jeszcze przed r. 1528, kiedy W Lo e T e

llustracja 5.



Berecci, Bernardino Zanobi de Gianotis i Filippo
da Fiesole wykorzystujac sprowadzane w latach
1526 i1 1527-1528 z Wegier i opracowane wg
poczynionych wcze$niej w samych tomach
wytycznych bloki ,,marmuru wegierskiego”,
przystapili do odkuwania elementéow figuralnych
dekoracji wnetrza znakomitej Kaplicy
Zygmuntowskiej na Wawelu (1528-1531) (il. 6),
materiat ten, pochodzacy z nieznanych wczesniej
ze zrodet archiwalnych dostaw postuzyl do
wykonania zaledwie 4 ptyt figuralnych w
nagrobkach osob z najblizszego otoczenia krola:
zastuzonego  biskupa  krakowskiego  Jana
Konarskiego na Wawelu (wyk. 1521, Giovanni
Cini da Siena, atryb.) (il. 7) i Dbiskupa
poznanskiego Jana Lubranskiego (1522-1525,
wyk. Giovanni Cini da Siena lub Giovanni
Solis?). Zygmunt [ Stary sfinansowatl takze
budowe pomnikéw skoligaconych z nim ostatnich

Krakowie

llustracja 7. Gianotis

i Cini
uzyskali natomiast jeszcze trzy prestizowe zlecenia od | %
kanclerza Krolestwa Krzysztofa Szydlowieckiego, dla ktorego |

wykonali ptyty do nagrobkow jego zmartych przedwczesnie

dzieci: Ludwika Mikotaja (zm. 1525) i Anny (zm. 1536) w

kolegiacie w Opatowie, oraz brata Mikotaja, podskarbiego
koronnego (wyk. 1532) w rodzinnym Szydtowcu (il. 8). Juz
po przybyciu do stolicy Wielkiego Ksigstwa Litewskiego —
Wilna obaj arty$ci odkuli z ,,kamienia krolewskiego” plyte

nagrobna kanclerza wielkiego litewskiego Wojciecha |

[Alberta] Gasztolda (zm. 1539, wyk. 1540).

Po tragicznej smierci Berecciego W 1537 r. gtéwnym
rzezbiarzem-figuralista w Krakowie zostal Giovanni Maria
Mosca zw. Padovano, nadworny artysta sprowadzony w 1532
r. po raz pierwszy nie z Wegier i Florencji, ale z terytorium
Republiki Weneckiej. Od lat 30. do 50. XVI w. w jego
warsztacie powstaly jeszcze zaledwie 3 plyty nagrobne
biskupow z ,,marmuru” wegierskiego: krakowskiego Jana
Chojenskiego (zm. 1538) na Wawelu i wilenskich: Pawta

IlustraCJ.

Radziwitow w $§wiatyni bernardynow w
Warszawie (1523) oraz braci Stanistawa
I Janusza w tutejszej kolegiacie (1526-
1528), powierzajac ich  wykonanie
rzezbiarzom  krolewskim. Juz  po
zakonczeniu
sacellum Berecci skorzystal z tego
samego materialu w detalach pomnika
biskupa i kanclerza Piotra Tomickiego w

prac w  krélewskim

(1532-1533). Zanobi de

llustracja 8.



Holszanskiego (zm. 1555) (il. 9)
i Waleriana Protasiewicza (zm.
1579, wyk. 1555-1558) w
Wilnie. Na przeszkodzie
importowi kolejnych blokow z |
Gerecse, Tardos, Siitto i Piszke |
staneta gwattownie pogarszajgca |
si¢ sytuacja polityczna |
Krolestwa Wegier. Po klesce i |
$mierci krola Ludwika
Jagiellonczyka w  bitwie z
Turkami osmanskimi pod e :
Mochaczem w r. 1526, dostep lustracja 9.

do 716z ,,marmuru”

wegierskiego i jego eksport stat si¢ bowiem znacznie utrudniony. Dostawy z lat 1527-1528
byly wiec prawdopodobnie ostatnimi, jakie dotarty nad Wiste. W 1541 r. nastapit ostateczny
rozpad panstwa, a najezdzcy tureccy utworzyli w jego sercu zabor w randze paszaliku. Objat
on takze Bude, Ostrzyhom 1 tamtejsze marmurotomy.

—

O deficytowym charakterze
tego materiatu §wiadczy fakt jego
ograniczonego do minimum
wykorzystania w 2. pot. XVI 1 1.
pol. XVII w. Przez caty ten okres
odkuto z niego w Krakowie jeszcze
tylko pojedynczy posag i dwie
plyty figuralne monarchow
Rzeczypospolitej:  Zygmunta I
Augusta, Anny Jagiellonki i
Stefana Batorego na Wawelu (wyk.
odpowiednio 1574-1575 i 1595,

lustracja 10. Santi Della Camilla zw. Gucci
Fiorentino) (il. 10), oraz wielce
zastuzonego dla kraju kanclerza i hetmana wielkiego pame ]
litewskiego Lwa Sapiehy (zm. 1633) i jego dwoch Zon:
Barbary Firlejéwny (zm. 1591) 1 Elzbiety Radziwittéwny
(zm. 1611), w ich rodowym mauzoleum w kosciele
bernardynek w Wilnie (po 1633, ok. 1635-1637) (il. 11).
Ten ostatni wykonaly dwa niezalezne anonimowe warsztaty
z Krakowa i Checin.

Z braku dostepu do dotychczasowych materiatow,
od poczatku lat 30. XVI w. trwaly w Krakowie
poszukiwania skal zblizonych pod wzgledem barwy,
tekstury, wlasno$ci fizycznych 1 rzezbiarskich do
,kamienia krolewskiego”. Wydaje si¢, iz poza agentami
artystycznymi krola w poszukiwaniach tych wazna role
odegratl Berecci lub raczej Padovano, ktory jako pierwszy z
Wilochow doby renesansu w Rzeczypospolitej podjat si¢
rzezbiarskiej obrobki konkurencyjnych odmian
srodkowoeuropejskich czerwonych ,,marmurdéw”.

llustracja 11.



Wapienie z Adnet pod Salzburgiem

W przeciwienstwie do Berecciego, ktory korzystajac z blokéw ,,marmur”
wegierskiego  pozostalych  po  realizacjach
wawelskich do konca swojej tworczosci pozostat
wierny temu materialowi kamieniarskiemu,
wybor samego Padovana, a w konsekwencji po r.
1537 takze dworu krolewskiego, padl na
Czerwono-brazowy wapien dolnojurajski
(liasowy) odmian Rot lub Hell-Rot (wspotczesna
nazwa towarowa pochodzaca od historycznej
nazwy kamieniolomu to Lienbacher rot lub,
bardzo do niego podobny pod wzgledem barwy i
tekstury, Wimberger rot) (il. 12), wydobywany w
kilku kamieniotomach wokot miejscowosci Adnet

pod Hallein, ok. 30 km na potudnie od Salzburga. lustracjal2.
Od ,marmuru”  wegierskiego ~ wapienie
salzburskie ro6zni nieco ciemniejsza tonacja barwna, zblizona do rudawego brazu, oraz
odmienna tekstura, usiana charakterystycznymi drobnymi inkluzjami manganu i zelaza (na
gladkiej powierzchni przybieraja one forme nieregularnych, najczesciej owoidalnych kregdéw
z czarnymi obwoddkami) oraz regularnymi brekcjami wypetlnionymi bialym kalcytem.
Wymienione wapienie z Adnet odznaczaja si¢ dobrymi wlasnosciami fizycznymi —
stosunkowo duza blocznoscia (uzyskiwane ptyty maja grubo$¢ powyzej 30 cm) i zwigzlg
strukturg, umozliwiajacymi ich obrobke rzezbiarska. Wsrod dziet rzezby wykonywanej w tym
materiale przewazaly jednak reliefy, podobnie jak w przypadku wapienia wegierskiego
stosunkowo rzadko spotykamy wsrdd nich petnoplastyczne figury.

Ztoza w Adnet znane byly juz w czasach rzymskich, w II i IIl w.n.e. Najwigkszy
rozkwit eksploatacji i wykorzystania tych wlasnie r6znych odmian wapieni odnotowujemy

i ' poczawszy od XII w., kiedy to powstal tutaj preznie

rozwijajacy si¢ od osrodek rzezbiarski. Dzigki dogodnemu
usytuowaniu toméw w dolinie rzeki Salzach, mozliwy byl
eksport tutejszych wapieni w postaci surowych blokow,
prefabrykatow lub gotowych wyroboéw szlakiem wodnym w
dot rzek Salzach i Inn, a nastgpnie Dunajem na teren
potudniowych krajow Rzeszy Niemieckiej lub obecnej
Austrii. Do Krakowa docieraly one ta samg droga, co
wapienie wegierskie, przez Morawy, Cieszyn lub Zywiec.
Stopniowo dzieta lub surowiec ,,marmurowy” z Adnet
zdominowaty poéznoromanska i1 gotycka mata architekture i
" rzezbe kamienna na rozlegtym obszarze Europy Srodkowe;.
| Znalazly one powszechne zastosowanie w tworczosci
- najwigkszych oOwczesnych mistrzow, m. in. Niclausa
- Gerhaerta van Leyden, Hansa Valkenauera, czy Tilmana
- Riemenschneidera (il. 13). Roézne odmiany wapieni
salzburskich, przede wszystkim Rot i Rotgrau-Scheck
Znalazly w ciagu catego XVI w. szerokie zastosowanie na
terenie krajow habsburskich, w stotecznym Wiedniu, Pradze
, . i na sasiadujacym z Rzeczypospolita Slasku, a wiec wszedzie
lustracja 13. tam, gdzie dominowali kamieniarze 1 rzezbiarze z




poludniowych krajow Rzeszy Niemieckiej, z Norymbergii i Augsburga oraz z Saksonii. W
srodowisku wroctawskim 1 nyskim kamieniami tymi postugiwali si¢ m.in. Jorg Gartner z
Passawy, anonimowy Mistrz M. F. i Andreas Walther I, tworzacy juz od ok. 1510 r. do
poczatku lat 60. XVI w. renesansowe pomniki i ptyty nagrobne dla biskupow-namiestnikow
cesarskich, miejscowych kapitut katedralnej i kolegiackiej, rycerstwa i patrycjatu miejskiego.

Na teren Polski wapienie z Adnet sprowadzit
do Krakowa najprawdopodobniej dopiero Veit Stoss
[Wit Stwosz] z Norymbergii, postugujac si¢ nimi
przy  budowie nagrobka krola Kazimierza |
Jagiellonczyka (wyk. 1492-1494) (il. 14). Rzezbiarz
odkut poszczegdlne elementy pomnika krolewskiego
z kilku roéznych odmian wapieni spod Adnet:
brazowo-czerwonego, o niejednolitej, gruziowatej
teksturze zw. Mandelscheck, zaliczanego do szerszej
grupy wapieni Adneter Rot ($cianki boczne tumby),
czerwono-brazowego, 0 charakterystycznej
gruztowatej, przypominajacej zlepieniec teksturze, z
wypetnieniami zalanymi bialym kalcytem zw. Rot-
Scheck (ptyta figuralna) oraz z czerwonawo-Szarego,
z rzadka biato uzylonego zw. Schnéll Rot-Grau
(filary i baldachim). Artysta skorzystat z nich takze
w pracach nad baldachimem niezachowanego
pomnika krolowej Elzbiety Rakuszanki (zm. 1505),
wystawionego za jej zycia na przetomie XV i XVIw.

Na takim doborze materialow zawazyly najpewniej lNustracja 14.
doswiadczenia warsztatowe artysty. Jako uczen

rzezbiarza Niclausa Gerhaerta von Leyden, autora m. in. monumentalnego nagrobka cesarza
Fryderyka Il Habsburga (wyk. 1468-1478) w katedrze Sw. Stefana w Wiedniu, Stoss mial
okazj¢ zapoznaé si¢ z wapieniami z Adnet na dlugo przed przyjazdem do Krakowa.
Czerwonawy wapien z Adnet, identyczny z odmiang Lienbacher Rot postuzyt takze Stossowi
do wykonania dziet we Wiloctawku i Gnieznie — nagrobkéw tumbowych biskupa kujawskiego
) ‘ ~ Piotra z Bnina (wyk. ok. 1493) i
ka L” S J [ Jl Jﬂg prymasa Zbigniewa Ole$nickiego
" ‘ —————— ~ Miodszego (wyk. 1495) (il. 15).
(2 47 Syn Veita — Stanistaw postuzyt
— sie wapieniami odmian Hell-Rot i
Rot w kreacji plyty 1 S$cianki
czotowej podznogotyckiej tumby
sarkofagowe;j krola Jana
Olbrachta (zm. 1501),
ufundowanej przez krolows-
matke Elzbiet¢ Habsburzanke. W
pOZniejszym okresie do
Rzeczypospolitej docieraty tez
via Slask pojedyncze
potudniowoniemieckie  importy
artystyczne, np. okazata
ptaskorzezbiona plyta
upamigtniajgca prymasa Macieja Drzewickiego w archikatedrze w Gnieznie (po 1535). W

llustracja 15.



jagiellonskim Krakowie istniala zatem wieloletnia tradycja wykorzystania wapieni
salzburskich w najbardziej prestizowych fundacjach krélewskich, nic wiec dziwnego, ze
Padovano upowazniony do takich poszukiwan przez Zygmunta I Starego, skierowal nowe
zamoOwienia wlasnie do kamieniarzy z Adnet i Salzburga.

Pierwszy po ponad 30 latach przerwy dzietem, jakie Padovano odkut z sprowadzonego
z Salzburga wapienia Rot bylo okazate cyborium w katedrze krakowskiej (wyk. 1533-1536).
Z identycznego materiatu utalentowany padewczyk wykonal wkrétce plyte w nagrobku
prymasa Andrzeja Krzyckiego w Gnieznie (Wyk. 1535-1537), a po niej kolejno najwazniejsze
elementy rzezbiarskie pomnikéw: biskupa Andrzeja Gamrata na Wawelu (wyk. 1545-1547),
zmartego w dziecigctwie Jana Ocieskiego (zm. 1547) w ko$ciele dominikanéw w Krakowie
(il. 16), nastepnie detale cyborium w bazylice Mariackiej w Krakowie (1551-1554), elementy

llustracja 16. llustracja 16. a

figuralne nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego na Wawelu (wyk. 1552-1553),
niezachowany pomnik krolowej Barbary Radziwittéwny (zm. 1551, wyk. 1553),
przeznaczony do ustawienia w kosciele zamkowym Sw. Anny-Sw. Barbary w Wilnie. Do
realizacji tego ostatniego w 1552 r. Padovano zamowit w Salzburgu 8 zwymiarowanych
blokéw, ktore przewieziono do Krakowa, skad po wstepnym opracowaniu sptawiono je w dot
Wisty do Gdanska i Krolewca, by dalej wicinami skierowac¢ je w gore rzek Niemen 1 Wilii do
stolicy Wielkiego Ksigstwa, pokonujac tacznie ponad 1500 km! (il. 17) Gtéwne prace
rzezbiarskie 1 montaz Padovano wykonat wspolnie z Giovannim Cinim juz na miejscu, w
Wilnie. Przeglad zamyka rzezbiona w wysokim reliefie figure Sw. Stanistawa w obudowie
pomnika prymasa Mikotaja Dzierzgowskiego w Gnieznie (1554) oraz powstala w innym
krakowskim warsztacie rzezbiarskim pojedyncza ptyta pulpitowego pomnika biskupa
Sebastiana Branickiego (zm. 1544) w katedrze poznanskie;j.
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llustracja 17.

Wapienie salzburskie wyparty zatem juz w latach 30. XVI w., wczesniejsze importy
znad Dunaju. Byt to jednak proces krotkotrwaty. Trudnosci z dostgpnoscia tych materiatow
oraz ich wysoka cena jednostkowa a takze koszt transportu sprawily, iz juz na przetomie lat
40. 1 50. XVI w. rzezbiarze pracujacy w Krakowie powrocili do poszukiwan alternatywnych
materiatow kamieniarskich o zblizonej kolorystyce i1 podatnosci na skomplikowang obrobke
rzezbiarska, szczegdlnie w zakresie Kreacji figur pelnoplastycznych, do czego zbyt kruche
wapienie z Adnet nie nadawaty sie. Symptomatyczna jest niemal catkowita niecobecno$¢ dziet
z tych gatunkéw kamieni w plastyce renesansowej w Polsce i na sasiednim Slasku po 1560 r.



,,Marmur” spiski ze Starej Lubowli

Poczawszy od pot. XVI w. material o
niemal identycznej do ,,marmuréw” wegierskiego i
salzburskiego  kolorystyce 1 wlasno$ciach
fizycznych zaczeto sprowadzaé do
Rzeczypospolitej jeszcze z jednego, lezacego u jej
potudniowych granic zrodta. Do odkrycia nowych
toméw przyczynit si¢ najprawdopodobniej starosta
spiski Piotr Kmita Mtlodszy (notowany 1529),
ktory dzieki przywilejowi krolewskiemu w latach
1524-1542 prowadzit tam poszukiwania i
eksploatacj¢ mineratéw 1 rud metali. Nowy
»zamiennik” wegierskiego ,,kamienia
krolewskiego”, zwany marmurem lubowelskim
badz  lubowlanskim byt  $rodkowojurajskim
wapieniem  gruztowatym o pigknym, acz
niejednolitym czerwono-brunatnym zabarwieniu,
ciemniejszym  lepiszczu  zelazisto-ilastym i
teksturze  usianej  licznymi  brekcjami o
nieregularnym uktadzie 1 grubosci, wypetionymi
bialym kalcytem (il. 18). Opuszczone dzis lomy
usytuowane sa par¢ kilometrow na wschod od
Starej Lubowli (stow. Lubovii) na pdétnocnym
Spiszu, w trudno dostgpnych miejscach na
poludniowych stokach goéry Niemiecki Wierch

(Nemecky vrch), miedzy miejscowosciami llustracja 18.
Podsadek (dawniej Sadka) i Chmielnica (w epoce

nowozytnej uzywano niemieckiej nazwy Hobgarden lub Hopgarten). Historyczna nazwa tego
wzgorza — Marmon, zwigzana jest w oczywisty sposob z prowadzong tu eksploatacja wapieni
,,marmurowych”, a takze rud manganu. T¢ samg nazwe nosit usytuowany w poblizu folwark,
lezacy w granicach Chmielnicy. Tereny te, jako cze$¢ dobr zamku lubowelskiego, nalezaty do
Polski przynajmniej od 1301 r., za$ ostatecznie przylaczono je wraz z twierdza i miastem do
Rzeczypospolitej wspolnie z 13 miastami spiskimi zastawionymi w 1412 r. Wiadystawowi
Jagielle przez krdla niemieckiego i wegierskiego Zygmunta Luksemburczyka. Do 1770 r.
kamieniolomy te znajdowaly si¢ zatem na terenie Rzeczypospolitej, zas$ ich eksploatacje
nadzorowali rezydujacy na zamku w Starej Lubowli starostowie spiscy. Urzad ten sprawowali
w XVI 1 XVII w. gléwnie przedstawiciele moznych rodow krakowskich i malopolskich, m.
in. bankier krolewski Jan Boner oraz Kmitowie, Szafrancowie, Maciejowscy i Lubomirscy, ci
ostatni przez kilka pokolen, od 1591 do 1745 r.

Wapien o identycznej barwie 1 teksturze odnajdujemy w kilku wysokiej klasy dzietach
rzezby renesansowej z terenu Slowacji oraz centralnej i potudniowej Matopolski. Wykonano
z niego znakomity nagrobek Gyorgy’a Serédyego (zm. 1557) w kosciele par. Sw. Idziego w
Bardiowie (stow. Bardejove), fundacji zony, Polki Katarzyny z Buczynskich (zm. 1561). W
1558 r. wyszla ona ponownie za maz za Olbrachta taskiego, dziedzica Kiezmarku i
rozlegltych dobr na Wegrzech 1 Spiszu, pdzniejszego staroste spiskiego (notowany 1581). Ten
sam material odnajdujemy takze w elementach figuralnych z nieistniejacego oftarza Sw.
Antoniego Opata i w pelnoplastycznym posagu przedstawiajgcym Piotra Kmit¢ Mtodszego



(zm. 1553) z jego pomnika w katedrze wawelskiej, wzniesionych sumptem wdowy Barbary z
Herburtoéw w 1558 r. (il. 20-21). Wszystkie wymienione zabytki, wraz z nagrobkiem
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llustracja 20. lustracja 21.

Serédyego i jedng z ptyt inskrypcyjnych z zamku staro$cinskiego w Starej Lubowli (1555)
Krzysztof J. Czyzewski zwigzal niedawno z wyksztalconym na Wegrzech 1 pracujacym
najprawdopodobniej na Spiszu anonimowym rzezbiarzem, Mistrzem M. S. Obecno$¢ lokalnie
dostepnego ,,marmuru” lubowelskiego w dzielach tego artysty zdaje si¢ wskazywac na
usytuowanie jego pracowni wlasnie w poblizu kamieniotoméw, w Starej Lubowli. Prestizowe
zlecenie krakowskie Mistrz M. S. mogt otrzymac dzigki bezposrednim kontaktom z obojgiem
fundatoréw.

Zastosowanie czerwono-brunatnego, bialo uzylonego ,,marmuru” lubowelskiego,
poddanego obrdbce rzezbiarskiej juz w Krakowie przez tamtejszych artystow wtoskich,
mozemy rozwazac¢ odnosnie jeszcze przynajmniej kilkunastu nagrobkéw matopolskich. Byt to
bowiem material odznaczajacy si¢ walorami dekoracyjnymi réwnymi o wiele drozszym
wapieniom importowanym z Wegier i Salzburga, a przy tym znacznie tatwiej dostgpny dla
szerszego kregu klienteli z potudniowe;j 1 centralnej Matopolski dzigki bliskosci usytuowania
jego zt6z. Transport i dystrybucje utatwiatlo dogodne potozenie Starej Lubowli na waznym
historycznym szlaku = : ‘
handlowym zw. wegierskim,
wiodacym na potnoc kreta
doling Popradu przez
Muszyne oraz Stary i Nowy
Sacz, a nastgpnie doling
Dunajca do Tarnowa,
Krakowa i dalej do
Sandomierza.

Poza Mistrzem M. S.
»,Marmurem” spiskim zaczgli
postugiwac si¢ juz w 1. pot.
lat 50. XVI w. najwazniejsi

llustracja 22.



tworcy poznego renesansu W Krakowie. Pierwszym byl Padovano, odkuwajac z niego
wspolnie z warsztatowymi wspoipracownikami, przede wszystkim z pochodzacym z
potudniowoszwajcarskiego kantonu Ticino Girolamem Canavesim, plaskorzezbione ptyty
figuralne w pomnikach: Elzbiety Zebrzydowskiej w kolegiacie w Kielcach (wyk. po 1553) (il.
22), prymasa Mikotaja Dzierzgowskiego w Gnieznie (1554), biskupa przemyskiego Jana
Dziaduskiego w tamtejszej katedrze (po 1559) (il. 23), Jana Kamienieckiego w $wigtyni

franciszkanow w Krosnie (1560)
oraz biskupow: ptockiego Andrzeja
Noskowskiego w kolegiacie w
Puttusku  (1561) i Andrzeja
Czarnkowskiego (zm. 1562) w
Poznaniu (fragmenty obecnie w
zbiorach Muzeum Miasta Poznania
1 dawnym kosciele par. w pobliskim
Tarnowie Podgornym).
Identycznego kamienia, obok wielu

innych gatunkéw ,marmurow” i
alabastru Padovano i Canavesi uzyli

llustracja 23.

w swoim najbardziej monumentalnym dziele — zespole pomnikéw senatorskiego rodu
Tarnowskich i w pomniejszych zleceniach sepulkralnych w kolegiacie w Tarnowie (wyk.

1561-1574) (il. 24).

llustracja 24.
konkurencyjnym materialom kamieniarskim o niemal identycznej kolorystyce i podobnych

W jednej z nieustalonych wloskich
pracowni krakowskich powstata tez znakomita
ptyta figuralna w nagrobku Jana Gabriela
Teczynskiego (zm. 1553), ustawionym ok. 1553-
1561 r. w mauzoleum rodzinnym w kosciele par.
kanonikéw regularnych lateranskich w Krasniku
pod Lublinem, a w 1556 r. inny rzezbiarz z tego
osrodka odkul plyte figuralng Jana 1 Katarzyny
Burzenskich (zm. 1538) do kosciota par. w
Zadzimiu pod Sieradzem. Wapien ten stat sie
podstawowym medium rzezbiarskim rowniez dla
Jana Michatowicza z Urzgdowa, pierwszego
Polaka z sukcesem konkurujgcego w Krakowie z
innymi twércami wioskimi. Tenze uzyl go w
dwoch znakomitych figurach biskupow Benedykta
Izdbienskiego w Poznaniu (wyk. po 1555) (il. 25) i

,- Andrzeja Zebrzydowskiego na Wawelu (1562)

oraz reliefowych ptytach matzenstwa Marcina i
Anny Sleszynskich w kolegiacie w Lowiczu (oK.
1580). Sam Canavesi, juz po usamodzielnieniu si¢
jako rzezbiarz w 1. pol. lat 70. XVI w. z
identycznego wapienia odkut jeszcze figure Kacpra
Wieloglowskiego w pomniku grobowym w
Czchowie nad Dunajcem (1580). Powyzszy temat
wymaga jeszcze gruntownych studiow, gtownie w
kregu renesansowej rzezby matopolskiej 2. potl.
XVI w., nie mniej juz teraz mozna stwierdzi¢, ze W
latach 70. XVI w. ustgpit on miejsca innym
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wiasno$ciach fizycznych. Ostatnim dzietem z tej grupy jest ptyta figuralna Katarzyny z
Kosinskich Ossolinskiej (zm. 1607), dhluta anonimowego wspOtpracownika znanego
rzezbiarza krakowskiego z Ticino, Giovanniego de Simona (vel de Simonisa). Na obecnym
etapie badan przyjmuje si¢ natomiast, iz realizacje krakowskich warsztatow rzezbiarskich z
jurajskiego wapienia ze Spiszu nie docieraly w tym okresie do Wilna i na teren Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego.

Najpozniejszymi, odosobnionymi przykladami zastosowania wapienia spiskiego sa
fundacje artystyczne wojewody ruskiego Stanistawa Lubomirskiego w rodowej kaplicy-
mauzoleum przy $wiatyni dominikanéw w Krakowie (il. 26), w kosciele par. w Lancucie | we
wilasnej rezydencji w Wisniczu Nowym (il. 27), gdzie kamieniarze krakowscy z kregu
krolewskiego projektanta 1 architekta tessynskiego Giovanniego Battisty Trevana i
nadwornych architektéw Andrei Spezzy i Tomasa Trapoli wykonali w latach 20. i 30. XVII
w. kilkanascie okazatych wczesnobarokowych portali, obramien tablic inskrypcyjnych i
kartuszy herbowych i tafli oktadzin wnetrz.

llustracja 26. llustracja 27.



Czerwone ,,marmury” srodkowoeuropejskie w plastyce krakowskiej i Iwowskiej
2. pot. XVI1il. ¢w. XVII w.

Omawiany okres nalezy do najmniej poznanych etapow rozwoju matej architektury i
plastyki nowozytnej w Rzeczypospolitej. Badania historyczno-materiatoznawcze w
odniesieniu do stotecznego osrodka krakowskiego nie byly dotad prowadzone na tyle
konsekwentnie, aby z wyjatkiem tworczosci Santiego della Camilli (Gucciego Fiorentina)
jednoznacznie ustali¢, jakimi gatunkami materiatdéw kamieniarskich postugiwali si¢ czynni
wtedy rzezbiarze i kamieniarze z Ticino, przede wszystkim Girolamo Canavesi, Giovanni de
Simon (vel de Simonis), Ambrogio Mazzi (vel Meaci) i Giovanni Lucano da Reitino z
Lugano, nie liczac kilkunastu dalszych wioskich 1 polskich, anonimowych dotad tworcow.
Wszyscy oni, podobnie jak Wtosi rekrutowani na wawelski dwoér Zygmunta 1 Starego i
Zygmunta Augusta Jagiellonow najpierw sposrod Florentczykow zaangazowanych wczesniej
w Budzie i Ostrzyhomiu, a p6ézniej sprowadzano bezposrednio z Wenecji i Florencji, przejeli
charakterystyczng dwubarwng game materiatowg dziet plastyki sakralnej lub sepulkralnej, w
ktorej tagczono wykonywane z czerwonawych ,,marmuréw krolewskich” elementy figuralne
(ptyty figuralne, ptaskorzezby lub posagi) z odkuwanymi z bezbarwnych gatunkéw wapieni i
piaskowcow strukturami architektonicznymi.

Zestawienie takie wystepowato powszechnie w ciggu 1. pot. XVI w. na catym terenie
Europy Srodkowej, przy czym najdtuzej, bo az do poczatku lat 20. XVII w., utrzymato si¢ bez
wiekszych zmian wlasnie w §rodowisku krakowskim. Tymczasem w pozostalych osrodkach
srodkowoeuropejskich juz od lat 50.-60. stulecia zaczely dominowac regionalne odmiany
trojbarwnej, czarno-czerwono-biatej gamy materiatowej op Nederlandse manier,
przeszczepionej do krajow niemieckich i habsburskich, Prus Ksigzecych, Danii, Szwecji i
nalezacych do Rzeczypospolitej Gdanska, Lwowa i Poznania przez artystycznych imigrantow
z Niderlandéw, m.in. Cornelisa Florisa de Vriendt, Willema van den Blocke’a i Alexandra
Colijna oraz Hermanna Hutte zw. Czapka z Aachen i Heinricha Horsta z Groningen. W
Krakowie pierwszym przedstawicielem tego nurtu byt wspomniany Polak Jan Michatowicz z
Urzedowa, ktory w dojrzalym okresie tworczosci (po 1560) zaczal nie tylko stosowac
charakterystyczna florisowska ornamentyke typu Rollwerk i Scheiffwerk, ale przede
wszystkim wspomniang game¢ kolorystyczng, dostosowang do lokalnych warunkéow dzieki
zastgpieniu nieosiggalnych marmurdw i wapieni mozanskich eksploatowanymi nad Dniestrem
wielobarwnymi alabastrami ruskimi.

Odosobniona w skali catego regionu sytuacja srodowiska kamieniarsko-rzezbiarskiego
Krakowa byta spowodowana bezwzgledng dominacja tworcow wloskich, wspolnymi sitami
skutecznie przeciwstawiajacych si¢ konkurentom z innych czesci Europy.

Cechg szczegdlng wszystkich artystow potnocnowtoskich i tessynskich pracujacych w
Krakowie od lat 60. XVI do 20. XVII w. jest obecno$¢ w ich dzietach nowego, nleznanego
wczesniej na terenie Rzeczypospolitej ‘ “RE35 -
czerwono-brazowego  zbitego  wapienia 3
,,marmurowego” 0 nieznanej, &
najprawdopodobniej jurajskiej proweniencji
stratygraficznej i nieustalonej jeszcze wciaz
lokalizacji toméw. (il. 28) Kamien ten ma
bardzo zblizona do wszystkich oméwionych §
poprzednio skat niejednolitg, gruztowatg <=
teksture z lepiszczem o tylko nieznacznie
ciemniejszym zabarwieniu, jednak odroznia

go od nich obecno$¢ w nim pojedynczych, llustracja 28.



stosunkowo grubych linii miejscowych piaskowo-szarych, miejscami nawet piaskowo-
zielonkawych przebarwien okalajacych cienkie brekcje zalane biatawym kalcytem. Kolorem
przypominaja one nieco charakterystyczne ciemniejsze, zielonkawo-szare pasma w teksturze
srodkowojurajskiego (liasowego) wapienia Lienbacher lub Wimberger Rot-Grau i Hell Rot-
Grau z Adnet, lecz sg od nich duzo we¢zsze, majg bardziej krzywoliniowy przebieg i niekiedy
przecinajg si¢ nawzajem. Inng wazng cechg charakterystyczng wtasnie dla tego kamienia jest
jego podatnos¢ na powierzchniowe spekanie i wypryskiwanie wzdluz linii lepiszcza.
Poniewaz wapien ten stosowano zaréwno w s$rodowiskach kamieniarsko-rzezbiarskich
Krakowa i Lwowa, na obecnym etapie badan mozna przyjaé, iz wapien ten pochodzit
prawdopodobnie z Gornych Wegier (obecnie Stowacja) lub Siemiogrodu (obecnie Rumunia),
gdzie wystepuja analogiczne skaty zdatne do obrobki, m.in. dolnojurajski wapien w
Menyhaza pod Aradem.

Za pierwszg powazniejsza prace rzezbiarska, ktérag wykonano wtasnie w tej odmianie
czerwonego ,,marmuru” nalezalo by uznaé tafle
tablic inskrypcyjnych i wstawek inkrustacyjnych
wspomnianych ~ pomnikéw  Tarnowskich  w
Tarnowie,  wspolnym  dziele Padovano i
Canavesiego, po czym sam Canavesi uzyl go
wkrotce we wlasnych dzietach sepulkralnych
upamietniajacych kolejno: prymasa  Jana
Przergbskiego w Lowiczu (po 1562) (il. 29),
cztonkéw senatorskich rodzin Teczynskich w
Ksigzu Wielkim (wyk. 1565-1566) 1 Gorkow w
Poznaniu (1574), biskupa poznanskiego Adama
Konarskiego (1574) oraz Jakuba Rokossowskiego |
(zm. 1580) w kolegiacie w pobliskich Szamotutach.
W latach 80. i 90. XVI w. identycznym materiatem | A e
postugiwali si¢ takze dwaj najpowazniejsi lNustracja 29.
konkurenci: Santi Della Camilla (Gucci) i Giovanni
de Simon (de Simonis), ktorych prace, takze warsztatowe, m.in. zrealizowany w 2 etapach
zbiorowy nagrobek cztonkéw patrycjuszowskiej witoskiej rodziny Montelupi w kosciele
Mariackim w Krakowie (ok. 1590-1600 i po 1605), docieraly daleko poza granice
Matopolski, w przypadku tego drugiego az do odlegtych o ponad 500 km Kosciana, Radlina,
Srody i Koscielca Inowroctawskiego w Wielkopolsce oraz do kolegiaty w Lowiczu na
Mazowszu i katedry w Chetmzy w
Prusach Krolewskich (il. 30). Z
omawianego kamienia inni, juz
anonimowi rzezbiarze krakowscy
odkuli jeszcze szereg
nieatrybuowanych dotad
pomnikoéw nagrobnych rozsianych
na calym terenie Krolestwa
Polskiego: biskupa krakowskiego
Franciszka Krasinskiego (zm.
1577) w kolegiacie w
Bodzentynie,  biskupa  Piotra
Dunina Wolskiego (zm. 1590) w
Plocku na Mazowszu oraz
przedstawicieli  kilku moznych

lHustracja 30. rodzin rycerskich w Nawojowej i
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Nowym Saczu pod Krakowem, Warszawie
oraz w Chodlu w dawnym woj. lubelskim.
Juz po 1600 r. podobnie postapil tez jeden z
wspotpracownikow  Della  Camilli -
Niderlandczyk Thomas Nikiel,
administrujagcy  po  S$mierci  mistrza
zatlozonym przez tegoz waznym osrodkiem
rzezbiarskim w matopolskim Pinczowie,
autor petoplastycznych figur Firlejéw oraz
Mniszchow w ich péznomanierystycznych,
fantazyjnych pomnikach nagrobnych w
Bejscach i Radzyniu Podlaskim (po 1607)
(@il. 31). Juz po 1600 r., kiedy w Krakowie
tym samym gatunkiem wapienia
,marmurowego” postuzyt si¢ w kreacji
rzezby figuralnej anonimowy rzezbiarz
krakowski — autor zbiorowego nagrobka
rodziny Cellari w prezbiterium tamtejszej
$wigtyni Mariackiej (wyk. przed 1616).
Jeszcze w latach 10. XVII w. wapien ten
docierat nawet do Warszawy, gdzie
miejscowy rzezbiarz nadworny Zygmunta
1l — Paolo del Corte — wykonatl z niego
wyjatkowo udane popiersie dworzanina
krolewskiego Adam Parzniewskiego (zm.
1614), umieszczone w dedykowanym mu A
przez krolewne Anne Wazdéwng epitafium w lustracja 31.
archikolegiacie.

Czerwony marmur z Siedmiogrodu byt rownolegle wykorzystywany na szeroka skalg
w lwowskim osrodku rzezbiarskim, nalezy jednak zaznaczy¢, iz moda na jego wykorzystanie
przyszta tam z Krakowa. Pierwszym przyktadem jest znany nagrobek Zofii Ramuttowej w
farze w Drohobyczu, dtuta wyksztatconego w stolicy Matopolski Sebastiana Czeszka (1572).
On wspolnie z Janem Bialym uzyli go powtdrnie na przet. lat 70. 1 80. w okazatym grobowcu
$w. Jacka w krakowskim kos$ciele dominikanow. W$rdd rzezbiarzy niderlandzkich wapien ten
zyskal na znaczeniu dopiero w 1. pot. lat 80. XVI w., kiedy Heinrich Horst z Groningen,
niezaleznie od preferowanej dotad przez niego trojbarwnej gamie materiatowo-kolorystycznej
op Nederlandse manier zastosowat go w detalach figuralnych nagrobka Mikotaja i Hieronima
Sieniawskich w Brzezanach (po 1582), Andrzeja i Barbary Gorkow w wielkopolskim
KoZzminie (ok. 1583) oraz oftarza i epitafiow w kaplicy Kampianow przy archikatedrze
tacinskiej we Lwowie (ok. 1585-1600). Po ostatecznych przenosinach ok. 1590 r. do Poznania
Fryzyjczyk wykorzystal pozostate mu zapewne jeszcze ze Lwowa 2 bloki tego czerwonego
m,marmuru” do kreacji ptyt figuralnych Jana Rozdrazewskiego w Krotoszynie 1 Jana
Rydzynskiego w Poniecu (oba ok. 1590-1600). Z kolei w stabo jeszcze rozpoznanej
tworczosci Hermanna Hutte zw. Czapka i1 Jana Bialego omawiany wapien pojawit sie¢ dos¢
p6zno w plaskorzezbach pary ottarzy w katedrze lwowskiej: tzw. Zapalinskiego i Trojcy Sw.
(odpowiednio ok. 1590 i 1594-1595). W nastgpnym XVII stuleciu gldéwnym jego
propagatorem we Lwowie 1 na ziemiach ruskich Korony byt oczywiscie Hans Pfister z
Wroctawia, preferujacy na co dzien wspomniang trojbarwng niderlandzka game¢ i maniere
rzezbiarskg. Liczne prace jego warsztatu znalazty si¢ od lat 10. do potowy 40. kolejno w
kaplicy Boimow i katedrze we Lwowie, kolegiacie w Tarnowie, Olesku, Rzeszowie oraz




kaplicy zamkowej i kosciele par. w
Brzezanach, gniezdzie rodowym
ksigzat Sieniawskich, i wreszcie w |
radziwittowskiej kolegiacie w Otyce
na  Wotyniu. Mozna jedynie
przypuszczac, 1z powodem |
zastosowania w tak pdznym okresie |
materiatu jednoznacznie kojarzacego &
si¢ z dworem krolewskim i wloskg 3 ; -
plastyka renesansowg byt [ 27 ’ : PG ORE
konserwatywny gust Owczesnych f | INEQ KR :
dysponentow sztuki wybitnego, acz [
osamotnionego rzezbiarza,
pragnacych we wlasnych, bardzo
p6znych fundacjach nawigza¢ do
wypracowanej ponad wiek wczesniej
formuly artystycznej i ideowej
nagrobka rycerskiego. Zaznaczmy, gi
formuly zdezaktualizowanej w tym
czasie w Krakowie i na innych
obszarach Rzeczypospolitej.
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Ostatnie lata XVI  w. Ilustracja 32.
przyniosty rzezbiarzom krakowskim
jeszcze jedng powazng zmian¢ w dziedzinie wykorzystania materialdw kamieniarskich
majacych nasladowaé nieosiggalny czerwony ,.kamien krolewski” z Wegier. Jego miejsce
zajal duzo tanszy i dostepny krajowy ,,zamiennik” — gdérnodewonski brazowo-brunatny
wapien zb1ty eksploatowany zapewne od lat 80. XVI w. w kilku wyrobiskach w okolicy

7 ~_ Checin, krolewskiego miasta w centralnej Matopolsce,
bedacego w tym okresie waznym o$rodkiem
wydobycia rud metali: Gorze Zamkowej, Rzepce,
Maliku, Czerwonej Gorze i Stopcu, ale najczgsciej
stosowang w kamieniarstwie jego odmian¢ tamano w
Bolechowicach (il. 32).

,Marmur” bolechowicki, ktérego wlasnosci
fizyczne 1 duza podatno$¢ na skomplikowang obrobke
rzezbiarska uczynity zen znakomite medium w rzezbie
figuralnej, najwczesniej pojawil si¢ w  kregu
pinczowskich wspotpracownikéw Santiego Della
Camilli  (Gucciego), ktorzy wg projektow mistrza
odkuli okazaty manierystyczny nagrobek Grzegorza i
Katarzyny  Branickich w  koSciele par. w
podkrakowskich Niepotomicach (1596-1598) (il. 33).
Kilka lat pozniej kamienia tego uzyt dwukrotnie sam
Thomas Nikiel, w pomniejszych elementach
figuralnych pomnika Firlejow w Bejscach (wyk. ok.
1600-1605) oraz zespole dekoracji figuralnej wnetrza
ufundowanej przez prymasa Jana Tarnowskiego
T P e kaplicy mansjonarskiej przy katedrze we Whoctawku

lustracja 33. (wyk. przed 1605-1611) (il. 34). Ten i kilka innych




odmian wielobarwnych zbitych wapieni ,,marmurowych”
wydobywanych w sgsiedztwie Checin poczatkowo przede
wszystkim na prywatne potrzeby krola Zygmunta 111 Wazy:
zlepieniec cechsztynski ,,Zygmuntéwka” z tomu na
Czerwonej Gorze zw. tez Jerzmancem, kalcyt zylowy
,Ro0zanka Zelejowska”, wapienie brekcyjne ,,Galezice”,
,,Olowianka”, ,Miedzianka” oraz czarne dewonskie
wapienie bitumiczne z Gorna i Lagowa, jeszcze przed 1600
r. staly si¢ podstawowymi materialami kamieniarsko-
rzezbiarskimi uzywanymi przez nadwornych architektow-
projektantow 1 rzezbiarzy krolewskich, wszystkich
urodzonych w Ticino: Giovanniego Battiste Petriniego i
Gianbattist¢ Trevana St. oraz wspomnianych Mazziego i
Reitina da Lugano przy prowadzonych w tym czasie
przebudowach rezydencji monarszych na Wawelu i w
podkrakowskim Lobzowie, gdzie wykonali oni kilkanascie
rozbudowanych portali 1 kominkéw o bogatej,
architektonicznej dekoracji
obramien (il. 35).

Mimo to w dwoch
najwazniejszych  pracach
rzezbiarskich ~ Reitina —
nagrobkach: lekarza
krolewskiego  Krzysztofa

Gemmy w koscicle llustracja 34.
franciszkanow w Krakowie
(1607) 1 Jadwigi z Wtodkéw Firlejowej w $wiatyni tego
samego zakonu w Krosnie (1619) (il. 36) materiatem, z
ktorego odkut on obie znakomite postacie  o0sob
upamigtnionych byl oméwiony niezidentyfikowany czerwony
,marmur” o zapewne gornowegierskiej proweniencji. Bardzo
T zblizony kamien dwom innym nieustalonym, wyrézniajacym
llustracja 35. si¢ rzezbiarzom krakowskim, wspotczesnym Reitinowi,
postuzyt w kreacji wielkoformatowej reliefowej ptycie nagrobnej biskupa krakowskiego
Piotra Tylickiego na Wawelu (wyk. 1613-1615) oraz dwoch pomnikow cztonkéw zamoznej
rodziny szlacheckiej Kochanowskich: stawnego poety renesansowego Jana (zm. 1584) w
kaplicy tej rodziny przy kosciele par. w . -
Zwoleniu w poinocnej Malopolsce (wyk. & I
ok. 1610-1620) (il. 37) i jego bratanka -
Krzysztofa, sekretarza krolewskiego (zm.
1616) w $wiatyni Mariackiej w Krakowie.
Na potudniowych terenach d. woj.
krakowskiego 1 przemyskiego materialy te
wykorzystywano az do lat 40. XVII w.,
m.in. w Starym Saczu, Tropiu i
Wieloglowach pod Nowym Saczem. "
Przytoczone wybrane przyktady
najwazniejszych dziel rzezby krakowskiej

i lwowskiej ok. 1600-1640 r. dobitnie lustracja 36.



dowodza, ze pozycja tego kamienia w tej
dziedzinie pomimo uptywu ponad 100 lat =
pozostala niezachwiana nawet za panowania [
Zygmunta Il Wazy, kiedy w calej
Rzeczypospolitej, podobnie jak uprzednio w
osciennych  krajach  $srodkowoeuropejskich,
przyjela si¢ i upowszechnita omodwiona juz
trojbarwna gama materialowa z Niderlandow.
Dopiero w latach 20. XVII w. we wszystkich
trzech stolicach Rzeczypospolitej: Warszawie,
Wilnie 1 ostatecznie takze w Krakowie, doszto
do bezprecedensowej sytuacji, w  ktorej
reprezentujacym wczesnobarokowa formacje
stylowg Wtochom przyszto pracowaé¢ w
materiatach znad Mozy, Skaldy i1 Sambre,
kojarzonych dotad wylacznie z poOinocng
tworczoscig op Nederlandse manier z Antwerpii,
Mechelen, Krolewca i Gdafiska. Wtosi chcac §f |
sprostaé wyzwaniu zmieniajacego Sic  mumm—
nieodwracalnie na ich niekorzy$¢ rynku musieli
réwniez zaadaptowal wykorzystywang dotad |

przez Niderlandczykow game kolorystyczna. lustracja 37.

Preferowana od 2. polowy lat tego

dziesigciolecia w osrodku krakowskim tr6j- lub p6zniej najczesciej dwubarwna, czarno-biata
paleta barwna dziet matej architektury i plastyki kamiennej, taczaca wapien debnicki oraz
alabaster wasiuczynski lub p6zniej bezowo-piaskowy jurajski jurajski wapien zw. marmurem
bt. Salomei z kamieniolomu w Grodzisku koto Skaly pod Krakowem, szybko
rozpowszechnita si¢ w centralnej Matopolsce 1 daleko poza nig w ciggu 2. tercji XVII w.

Podsumowanie

Rozpatrujac calg dziatalno$¢ fundatorskg renesansowej plastyki wtoskiej w Krakowie i
na terenie catej Rzeczypospolitej w XVI i na poczatku XVII w. w szerszym konteks$cie
historyczno-ekonomicznym nalezy zauwazy¢, iz niezaleznie od zachowanych w Europie
Srodkowej najwczesniejszych importow plastyki lombardzkiej, florenckiej i neapolitanskie;
XV w. wybor przez Wtochow, zatrudnianych od 1. polowy tego stulecia w wegierskiej
Budzie, jagiellonskim Krakowie, habsburskim Wiedniu i Pradze czerwonego ,kamienia
krolewskiego” z Wegier lub kilku innych czerwono-bragzowych odmian ,,marmurow
salzburskich” nie wynikal z nowozytnej tradycji wiloskiej, w ktorej w rzezbie figuralnej
dominowat stawny marmo statuario z Massa di Carrara lub alabaster z pobliskiej Volterry,
ale byl uzalezniony od dostepu do regionalnych surowcow.

Niebagatelng role w tym procesie odgrywata rowniez bogata miejscowa tradycja
artystyczna z poprzedniej epoki stylowej, ktorej spadkobiercami byli miejscowi dysponenci
sztuki i arty$ci — dotychczasowi monopolisci regionalnego rynku artystycznego, m.in. juz
wymienieni, ktérzy w zdecydowanej wigkszosci pochodzili z krajow niemieckojezycznych.

Renesansowe pomniki nagrobne w Rzeczypospolitej odkuwano z czerwonego
,,kamienia krolewskiego” z Wegier bardzo krotko, bo tylko do konca lat 30. i przejsciowo w
zaledwie kilku realizacjach w latach 50. XVI w. Zrodla jego niewatpliwego sukcesu jako
najwazniejszego medium rzezbiarskiego w Owczesnej Rzeczypospolitej powinno si¢
upatrywaé we wczesniejszej, $redniowiecznej tradycji jego wykorzystania w nagrobkach



krolewskich (m.in. pod wplywem sztuki wegierskiej i1 przekazu ideowego tego materiatu jako
nowozytnego, $rodkowoeuropejskiego odpowiednika cesarskiego porfiru), oraz w
decydujacej roli, jaka na przetomie XV i XVI w. dwér w Budzie i tamtejsze wloskie
srodowisko kulturalne i artystyczne odegrat w genezie polskiego renesansu. Sprowadzeni z
Wegier pierwsi artySci wloscy — Francesco Fiorentino, nastepnie Bartholomeo Berecci
przejeli stamtad rowniez modelowy zestaw materiatowo-kolorystyczny dla projektowanych
dziet matej architektury i rzezby. Odtad, praktycznie az po 2. ¢w. XVII w. struktury
architektoniczne wykonywane byly w jasnym, najczesciej biatym lub szarym piaskowcu lub
wapieniu, podczas gdy wszystkie najwazniejsze elementy figuralne (np. ptyta nagrobna, relief
lub figury asystencyjne) odkuwano wilasnie w czerwonawym wapieniu ,,marmurowym’.
Schemat ten wprowadzaja juz najwczesniejsze dzieta z 1. ¢w. XVI w. — krolewski nagrobek
Jana Olbrachta (1502-1505) i biskupa krakowskiego Jana Konarskiego (1521).

Import poczawszy od 1. pot. lat 30. nad Wiste az spod Salzburga wapieni z Adnet, a
odpowiednio od lat 50. i 60. XVI w. analogicznych materialdow kamieniarskich ze Spisza i
Gornych Wegier, ktory nalezy zwigza¢ z osoba nadwornego rzezbiarza krolewskiego
Gianmarii Padovana, byt spowodowany potrzeba pilnego zastgpienia niedostepnego juz
,.krolewskiego kamienia” z Wegier. Bardzo zblizona barwa i wlasnosci fizyczne wszystkich
tych materiatow wskazuja, iz wapienie z Adnet, Starej Lubowli czy od lat 90. XVI w.
matopolskich Bolechowic mialy go materialnie, ale i ideowo zastgpowac.

Zdziwienie budzi jednoczesnie fakt nie podejmowania przez Wtochow pracujacych w
Europie Srodkowej prob zakupu drogich materialow w Italii, skoro potrafili to zrobi¢ ich
niderlandzcy konkurenci, ktérzy z pomocg kupcéw z Carrary i Livorno sprowadzali marmo
statuario do Niderlandéw Potudniowych i Amsterdamu do najbardziej prestizowych realizacji
juz ok. 1600 r., a do Gdanska i Krolewca poczawszy od lat 20. XVII w. I w tym wzgledzie
pierwszenstwo nalezy si¢ Padovanowi, ktory w swoim ostatnim dziele — monumentalnym
pietrowym nagrobku Tarnowskich w Tarnowie (1562-1571) — po raz pierwszy wprowadzit on
na szeroka skale rézne odmiany alabastrow ruskich znad Dniestru, podobnie jak
Niderlandczycy we Lwowie 1 Wroctawiu miodowo-bezowemu alabastrowi z Wasiuczyna
wyznaczajac role ,,zamiennika” cennego marmuru carraryjskiego w reliefach figuralnych,
kapitelach doryckich kolumn i najwazniejszych detalach ornamentalnych obu sarkofagéw i
obudowy.

Zamowienie w XVI w. kazdego ,,marmurowego” pomnika grobowego przez
fundatorow z Krakowa czy Matopolski wigzato si¢ oczywiscie ze znacznymi wydatkami,
nawet parokrotnie przewyzszajagcymi koszt analogicznej inwestycji realizowanej w poblizu
miejsc wydobycia takich materiatow, np. w Ostrzyhomiu i Salzburgu. Byto to zwigzane nie
tyle z ceng importowanego z daleka materialu 1 wynagrodzeniem za wykonanie samego dzieta
— Owczesne ceny, ustalane przeciez przez waska grupe zwigzanych z worem krolewskim
artystow-monopolistow, ksztaltowaly si¢ na podobnym, wysokim poziomie. Najdrozsza
czescig przedsigwzigcia byt bowiem dalekodystansowy transport. Pierwszymi fundatorami
,,marmurowych” nagrobkoéw spoza stolicy i centralnej Matopolski w do lat 50. XVI w. bylo
poza samym krolem zaledwie kilkunastu jego najblizszych wspolpracownikow,
przedstawicieli elity duchownej i politycznej Korony, a ktorzy posiadali najwigksze dochody:
arcybiskupi gnieznienscy — prymasi Polski, biskupi poznanscy i wilenscy oraz kanclerze —
wielki koronny Krzysztof Szydlowiecki i litewski Wojciech Gasztotd. Pozostali, nizej
sytuowani zleceniodawcy musieli zadowoli¢ si¢ dzietami odkutymi w duzo tanszych,
krajowych wapieniach i piaskowcach, barwnie polichromowanych w celu imitacji marmuru.
Transport wiekszosci z wymienionych dziet odbywat si¢ dluzsza, lecz najtansza droga wodng
w dorzeczu Wisly. Jak wykazaliSmy, sprowadzenie jakiegokolwiek podobnego obiektu do
Wielkopolski, Prus Krélewskich czy wymagato pokonania traktem odlegtosci ok. 500 km — z



wykorzystaniem diuzszego szlaku rzeczno-morskiego via Gdansk i Krolewiec dystans do
Wilna zwigkszat si¢ do ponad 1200 km, co byl wyjatkowo trudnym przedsigwzigciem
logistycznym.

Zasadnicze zmiany na krakowskim rynku ustug artystycznych w dziedzinie plastyki
figuralnej przyniosta dopiero pierwsza potowa lat 50. XVI w., ktdrg badacze zgodnie uznaja
za okres przelomowy w procesie rozprzestrzenienia si¢ stylistyki renesansowej poza centralng
Matopolskg. Jednym z mozliwym rozwigzan tej zagadki sa przestanki czysto ekonomicznej
natury. W tym czasie w Krakowie jednocze$nie pojawili si¢ trzej powazni konkurenci
dotychczasowego monopolisty Padovana: Santi Della Camilla (Gucci Fiorentini), Mistrz M.
S. i Jan Michatowicz z Urzgdowa, a od lat 60. dotagczyt do nich jeszcze usamodzielniony
Girolamo Canavesi. Wszyscy oni, z wyjatkiem zaangazowanego gltownie przy pracach
architektoniczno-budowlanych Gucciego, z miejsca zaczgli wykorzystywac tatwo dostepne i
duzo tansze ,,zamienniki” ,,krolewskich kamieni” z Wegier i Salzburga. Wzrost konkurencji i
obnizka cen materiatow ,,marmurowych” szybko i w prosty sposéb przetozyty si¢ na obnizke
wynagrodzen rzezbiarzy krakowskim, co spowodowalo znaczace rozszerzenie grona
potencjalnych dysponentéw. Dopiero wtedy do ich klientow dotaczyli wpierw biskupi z
szczuplej uposazonych finansowo diecezji w Plocku i Przemys$lu oraz we Wioctawku i
Chetlmzy, a po nich, do konca stulecia, stopniowo najzamozniejsze rodziny senatorskie z
péinocnej 1 wschodniej czgsci Maltopolski (Tarnowscy, Kamienieccy, Ossolinscy, Braniccy,
Firlejowie i Mniszchowie), Mazowsza (Krasinscy) i Wielkopolski (Opalinscy i Gorkowie).

Dalsze rozszerzenie grupy odbiorcow dziet ,,marmurowej” malej architektury i
plastyki, zwigzane z kolejnym skokowym wzrostem produkcji we wszystkich osrodkach
kamieniarsko-rzezbiarskich w Rzeczypospolitej nastgpito dopiero po 1600 r., Kiedy do
konkurencji o zamowienia wyzszego duchowienstwa (nawet rangi prepozytow, kanonikow i
pratatow) oraz coraz liczniejszej grupy zamoznej szlachty zaangazowaty si¢ poza Krakowem
réwniez nadbaltycki, niderlandzki Gdansk z ekspozyturami w Elblagu, Toruniu i przej§ciowo
w Wilnie, reprezentujacy podobng stylistyke Lwow na Rusi, Checiny z Pinczowem,
podkrakowski Debnik / Czerna oraz, na krotko, rowniez wielkopolski Poznan.

Kres wykorzystania wszystkich srodkowoeuropejskich odmian jurajskich czerwonych
,,marmurdw” w rzezbie nowozytnej w Rzeczypospolitej przyniosta dopiero 2. potowa lat 20.
XVII w., kiedy to najbardziej dotad ,,zitalianizowane” osrodki w Krakowie i Checinach ze
wzgledu na zmieniajacg si¢ modg (inspirowang prestizowymi fundacjami artystycznymi krola
Zygmunta Ill Wazy), zwigzany z nig masowy import nowych szlachetnych gatunkow
materiatow z poludniowych Niderlandéw, Italii 1 baltyckie; wyspy Olandii oraz rozpoczecie
w Debniku / Czernej pod Krakowem wielkoskalowej eksploatacji czarnych, géornodewonskich
zbitych wapieni bitumicznych przyjety ostatecznie trojbarwng, czarno-czerwono-biatg game
materiatowa op Nederlandse manier, dostosowujac ja do lokalnie dostepnych gatunkow
wapieni 1 alabastrow z centralnej Matopolski i1 ziem ruskich Korony.



