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Wprowadzenie






zkolnictwo zawodowe w dobie przemian w gospodarce europejskiej ulega

przeksztalceniom. Specyfika zawodu nauczyciela i instruktora praktycz-

nej nauki zawodu w sposdb szczegblny determinuje edukacje ustawiczna,
zwhaszcza w szkolnictwie zawodowym — bezposrednio warunkowanym potrze-
bami gospodarki.

Wedlug opracowania MEN , Zalozenia projektowych zmian — ksztalcenie zawo-
dowe i ustawiczne” (2011 r.) niezbedna jest modernizacja ksztalcenia zawodowego,
wynikajaca ze zgodnych z postgpem i rozwojem zmian technologicznych, ale takze
ze wzrostu oczekiwan pracodawcéw w zakresie umiejetnosci praktycznych zatrud-
nianych oséb. Zgodnie z opracowaniem ,,Badanie kwalifikacji i kompetengji ocze-
kiwanych przez pracodawcéw od absolwentéw ksztalcenia zawodowego™ (KOWE-
ZiU, 2009 r.) zasadniczym problemem szkolnictwa zawodowego jest ksztalce-
nie odbiegajace od rynku i maly udzial pracodawcéw w procesie ksztalcenia.
Wedltug Bilansu Kapitatu Ludzkiego w Polsce (2011 r.) 75% kandydatéw na pracow-
nikéw nie spelnia oczekiwani pracodawcéw, przy czym w branzy budowlanej — jest to
az 83%. Branza architektoniczno-budowlana i mechaniczna charakteryzujq si¢ duzg
innowacyjnoscia (technologii, materiatéw, technik i metod), stad ustawiczna aktuali-
zacja kompetencji u nauczycieli i instruktoréw praktycznej nauki zawodu tych branz
jest kluczowa. Jednoczesnie, szkoly rzadko dysponujg odpowiednim, nowoczesnym
sprzgtem czy dostgpem do nowych technologii.

Od pazdziernika 2010 r. do czerwca 2011 r. nauczyciele i instruktorzy prak-
tycznej nauki zawodu kierunkéw architektoniczno-budowlanych i inzynieryj-
no-technicznych z terenu calego kraju brali udziat w 1. edycji projektu — w zor-
ganizowanych w Warszawie stazach w przedsi¢biorstwie budowlanym ARTIN,
w pracowniach konserwacji zabytkéw (kamienia i sztukaterii, drewna, metalu,
witrazu) oraz w wizytach studyjnych w obiektach zabytkowych i objazdach
badawczo-naukowych po Mazowszu. Staze spotkaly si¢ z bardzo pozytywna
oceng nauczycieli i w listopadzie 2011 r. rozpoczeto realizacje 2. edycji projektu.

Przeprowadzona wéréd uczestnikéw i uczestniczek 1. i 2. edycji ,Aedifico et

Conservo” ankietyzacja wykazata potrzebe uzupelniania kwalifikacji w zakresie



nowych technologii, materialéw, technik, projektowania architektonicznego
ICT. Uczestnicy obu edycji projektu uznali staze w rzeczywistych warunkach
srodowiska pracy za dobry sposéb uzupetniania kwalifikacji i poleciliby innym
nauczycielom. Projekt niniejszy — 3. edycja ,,Aedifico et Conservo” — jest odpo-
wiedzig na wyrazone przez grupy docelowe zainteresowanie.

Program Doskonalenia Zawodowego projektu ,,Aedifico et Conservo
III. Eskalacja jakosci ksztalcenia zawodowego w Polsce” opracowany zostal
przez ekspertéw ARTIN i Hereditas na podstawie wnioskéw i rekomenda-
cji rozwiazan wypracowanych w 1 edycji projektu. Zgodnie z rekomenda-
cjami z 1. edyqji projektu, nacisk w PDZ niniejszej edycji polozony zostal na
projektowanie architektoniczne ICT, prace na terenie realizacji budowlano-kon-
serwatorskich oraz nowe technologie w konserwacji wystroju architektonicz-
nym (kamien/sztukaterie/drewno/metal), co wychodzi naprzeciw oczekiwa-
niom uczestnikéw i uczestniczek (ankiety odbiorcéw 1. i 2. edycji) i jest zgodne
ze wskazaniami ARTIN (realizator stazu w 1 edycji ,,Aedifico et Conservo”).
PDZ w tej wersji zostal wyslany do szkdl. Wychodzac naprzeciw zgloszonym
w ramach konsultagji ze szkotami potrzebom, niniejszy PDZ uzupelniono o dwa
zagadnienia: ogrody (w biezacej edycji w projekcie wzicto udziat wielu architek-
téw krajobrazu) oraz palace fabrykanckie (w drugiej czesci ksiazki).

Projekt jest finansowany ze $rodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego
(EFS) w ramach Programu Operacyjnego Kapital Ludzki, Poddziatanie 3.4.3.

»Upowszechnienie uczenia si¢ przez cale zycie”.

Cele projektu

Projekt zaklada wyksztalcenie i dostosowanie do potrzeb wspélczesnego
rynku pracy u odbiorcéw (320 nauczycieli przedmiotéw zawodowych i instruk-
toréw praktycznej nauki zawodu kierunkéw budowlanych i mechanicznych,
w tym 243 mezczyzn i 77 kobiet) nowych, praktycznych umiejetnosci w rzeczy-
wistym $rodowisku pracy, z naciskiem na poszerzenie wiedzy w zakresie nowych
technologii w inzynierii, budownictwie oraz konserwacji architektury i wystroju

architektonicznego. Do celéw szczegélowych nalezy zdobycie przez odbiorcéw
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dodatkowej wiedzy, dot. m.in. doskonalenia pracy z uczniem (nowe technologie,
ICT), a takze wykreowanie potrzeby uczenia si¢ przez cale zycie. Projekt promuje
ponadto polepszenie i wskazanie kierunkéw wspdlpracy uczestnikéw projekeu z
przedsi¢biorstwami budowlanymi i mechanicznymi w ramach opracowania pilo-
tazowego programu doskonalenia zawodowego.

Odbycie przez odbiorcéw stazu w rzeczywistych warunkach $rodowi-
ska pracy pozwoli na wyksztalcenie dobrych praktyk doskonalenia nauczycieli
ksztalcenia zawodowego kierunkéw budowlanych i mechanicznych. Opracowa-
nie i pilotazowe wdrozenie programu doskonalenia zawodowego powiaze ksztal-
cenie zawodowe kierunkéw budowlanych i mechanicznych z gospodarka, wply-
nie na wzrost gospodarki opartej na wiedzy. Projekt przyczyni si¢ do zmniej-
szenia zidentyfikowanych probleméw: udzial nauczycieli i instruktoréw prak-
tycznej nauki zawodu kierunkéw budowlanych i mechanicznych w projekcie
postuzy aktualizacji ich wiedzy, powiazaniu jej z rynkiem, realizacja 3. edydji
wzmocni rezultaty edycji poprzednich, w tym nowa jako$¢ szkolnictwa zawodo-
wego: wspolpraca szk6t zawodowych z przedsiebiorstwami. Uzupelnienie kwa-
lifikacji przez nauczycieli pozwoli na implementacj¢ pozyskanej wiedzy wérdd

uczniéw: przyszlych pracownikéw.

Grupa docelowa (odbiorcy projektu)

Dzialania projektowe skierowane sg nauczycieli przedmiotéw zawodowych
i instruktoréw praktycznej nauki zawodu szkét zawodowych kierunkéw budow-
lanych i mechanicznych z calej Polski. Nauczyciele tych kierunkéw ksztalca
m.in. w zawodach (na podst. KOWEZiU): technik budownictwa, renowator
zabytkéw architektury, kamieniarz, technik sztukatorstwa i kamieniarstwa arty-
stycznego, posadzkarz, technik mechanik, mechatronik, mechanik, monter, ope-
rator maszyn i urzadzen, elektromechanik, §lusarz, stolarz, technik budownic-
twa wodnego, technik technologii drewna, technik robét wykoriczeniowych
w budownictwie i in.

Nauczyciele przedmiotéw zawodowych stanowig ok. 10% ogdtu nauczycieli
w Polsce (62907 oséb, w tym 35340 kobiet i 27567 mezczyzn, dane Osrodka
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Rozwoju Edukagji: ,Liczba nauczycieli przedmiotéw zawodowych wg rodzaju
obowigzku wg SIO stan na 31.03.2011”, -kobiety”, -me¢zczyzni”). W szko-
fach zawodowych budowlanych i mechanicznych pracuje najwigcej nauczy-
cieli i nauczycielek (w budowlanych: 2777 os.; mechanicznych: 5571 os.; dane
Osrodka Rozwoju Edukacji jw.), przy czym przewazaja mezczyzni (budowlane:
1514 mezczyzn i 263 kobiety, mechaniczne: 4869 mezczyzn i 702 kobiety).

W realizowanej obecnie 3. edycji projektu udzial bierze 320 nauczycieli
przedmiotéw zawodowych i instruktoréw praktycznej nauki zawodu kierunkéw
budowlanych i mechanicznych, w tym 243 mezczyzn i 77 kobiet. Udziat kobiet
i mezezyzn w projekcie jest proporcjonalny do udziatu kobiet i mezczyzn w gru-
pie nauczycieli kierunkéw budowlanych i mechanicznych ogétem.

Projekt ,,Aedifico et Conservo III” ma takze wplyw na inne podmioty niz
grupa docelowa. Nauczyciele i i instruktorzy praktycznej nauki zawodu innych
szkot niz te, ktére biorg udzial w projekcie, poprzez pozytywne wzorce i dzigki
upowszechnieniu rezultatéw podwyzsza swoja motywacje w rozwijaniu wlasnych
kwalifikacji zawodowych. Dyrektorzy szkél, w kedrych zatrudnieni sg odbiorcy
projektu, pozyskaja kadr¢ o uaktualnionych kwalifikacjach (wzrost jakosci kadr
to eskalacja poziomu ksztalcenia w szkolach), a takze zdobeda umiejetnosé
wypracowywania modeli wspdlpracy z przedsi¢biorstwami, co w konsekwencji
zapewni dostosowanie programu do rynku. Przedsigbiorstwa branzy budowla-
nej i mechanicznej beda mialy mozliwo$¢ zatrudniania lepiej wykwalifikowanych
pracownikéw (obecni uczniowie), co z kolei oznacza mniejsze inwestycje w szko-

lenia, oszczgdno$¢ czasu, optymalizacje dzialan etc.

Realizacja stazy

Organizator stazy opracowuje Regulamin Projektu, ktéry okresla
m.in. organizacj¢ stazy, zasady i tryb naboru uczestnikéw i uczestniczek stazy,
zakres obowiazkéw 0séb zaangazowanych w realizacj¢ stazy, a takze zakres obo-
wigzkéw uczestnikéw stazy. Staz realizowany jest na podstawie szczegdlowego
harmonogramu zaj¢é, opracowanego w formie pisemnej, z podaniem wykazu

tematéw i czasu trwania poszczeg6lnych blokéw tematycznych.
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Organizator zapewnia sprawny przebieg prac zaplanowanych do zrealizo-
wania podczas stazy, zgodnie z opracowanym szczegblowym harmonogramem
stazu, z zastosowaniem nowoczesnych narzedzi i metod ksztalcenia:

a) liczba uczestnikéw stazu wynosi max 20 0séb w grupie; celem sprawnego przepro-
wadzenia prac specjalistycznych, a takze optymalnego przyswojenia przekazanej
wiedzy, uczestnicy w przypadku wybranych prac zostaja dodatkowo podzieleni na
dwie grupy po 10 0séb; prace terenowe i wizyty studyjne na terenie obiektdw reali-
zowane facznie dla wszystkich uczestnikéw stazu (20 osdb w grupie);

b) prace wykorzystujace sprzet komputerowy (laptopy) kazdorazowo prowa-
dzone sa w podziale na dwie grupy po 10 os. — tak, ze przy jednym stanowi-
sku pracuje jedna osoba;

¢) wybrane prace odbywaja si¢ w pracowniach ARTIN, pracowni konserwacji
drewna i pracowni sztukatorskiej oraz na terenie prowadzonych aktualnie rob6t
konserwatorskich (po uprzednim uzgodnieniu i pod nadzorem odpowiednio
umocowanego konserwatora / architekta) — m.in. patac w Guzowie (XVIII-
XIX w.) w otoczeniu parkowym, dawna Warszawska Wytwérnia Wédek ,,Kone-
ser” — obiekt poprzemystowy z przel.. XIX i XX w. (prace w zakresie rewitalizacji
architektury postindustrialne;j), kamienice z przetomu XIX i XX w. w Warszawie
oraz inne obiekty — w zaleznosci od stanu i etapu tych prac;

d) w ramach praktycznego projektowania w systemie AutoCAD uczestnicy
i uczestniczki wykonuja prace nad koncepcjami architektonicznymi realizo-
wanymi przez przedsi¢gbiorstwo budowlane Artin oraz sa wlaczeni w przygo-
towywanie finansowych planéw dot. inwestycji w zabytkowych budynkach

e) uzupelnieniem programu stazu jest wizyta studyjna w Lodzi (rewitaliza-
cja architektury postindustrialnej): lofty Scheiblera, fabryka Izraela Poznan-
skiego, fabryka Geyera (tzw. Biata Fabryka) oraz patace fabrykanckie;

f) zgodnie z zasada empowerment, uczestnicy i uczestniczki stazy moga w kazdym
momencie zwréci¢ si¢ do Opiekunéw Stazy z sugestia zmian godzin (godzenie
16l zawodowych i prywatnych) i/lub dostosowania programu do ich potrzeb;

g) z uwagi na niejednokrotnie znaczne odleglosci od miejsca zakwaterowania
(hotel) do miejsc pracy lub na teren rob6t budowlano-konserwatorskich, gdzie
odbywaja si¢ staze, organizator zapewnia stazystom i stazystkom codzienny

transport busem spod hotelu na miejsce stazu i z powrotem.



Zakres godzinowy poszczegélnych prac obejmuje (szczegély — patrz:

Plan/zakres tematyki stazy):

— nowoczesne technologie w konserwacji architektury, inzynierii, mechanice,
projektowanie Auto/ArchiCAD /40 godz.;

— nowe techniki konserwacji wystroju architektonicznego (kamieri/sztukaterie/
metal/drewno) /20 godz.;

— prace na terenie rob6t budowlano-konserwatorskich (Warszawa i okolice):
patac w Guzowie, d. WWW Koneser, £.6dz i inne — w zaleznosci od aktualnie
prowadzonych prac /20 godz..

Kadra

Nad prawidlowym przebiegiem stazu czuwajg Opiekunowie Stazy, ktdrzy
na biezaco wykonuja wszelkie niezbedne dziatania stuzace praktycznemu rozwo-
jowi zawodowemu uczestniczek/uczestnikéw podczas stazy — na stanowiskach
pracy, tj.: dobieraja obowiazki i rodzaj prac w zaleznosci od poziomu wiedzy
i praktyki uczestnika/uczestniczki, bezposrednio asystuja grupie stazystéw
w trakcie wykonywania przez nich prac, na kazdym etapie nadzoruja prace uczest-
nikéw/uczestniczek na stanowiskach pracy, wskazuja, jak prawidtowo wykona¢
dang pracg i obshuzy¢ sprzet (instruktaz w miejscu pracy), kontroluja fachowos¢
powierzonych stazystom prac / obstugi sprz¢tu / doboru materialéw, nadzoruja
przestrzeganie przepiséw BHP i wewnetrznych procedur przedsi¢biorstwa, spra-
wuja piecz¢ nad zaopatrzeniem uczestnikéw i uczestniczek w materialy, sprzet,
srodki BHP itp. Ponadto prowadzg dzienniki zaje¢ i listy obecnosci.

Za koordynacj¢ i nadzér opracowania Programu Doskonalenia Zawodo-
wego (PDZ) odpowiedzialny jest Specjalista ds. Programu Doskonalenia
Zawodowego. Do zakresu jego obowigzkéw nalezy: nadzér prac nad przygoto-
waniem programu przez ekspertéw Hereditas, Artin, koordynacja etapu konsul-
tacji ze szkotami (w tym utrzymywanie kontaktow ze szkotami w zakresie wpro-
wadzenia do przygotowanego przez Artin i Hereditas PDZ elementéw pozada-
nych przez szkoly), koordynacja i nadzér etapu wprowadzenia uzupehnien i roz-

szerzenia PDZ o elementy pozadane przez szkoly (uzupelnienia i rozszerzenia
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PDZ dostepne takze w wersji elektronicznej), koordynacja i nadzér wydania CD

z podstawg programowg realizacji stazy, koordynacja i nadzér rozbudowy sche-

matu funkcjonalnego i dodatkéw portalu specjalistycznego dla nauczycieli, koor-

dynacja i nadzér przygotowywania tresci (contentu) portalu dla nauczycieli, jego
aktualizacje — wyszukiwanie i dobér ekspertéw/autoréw co miesiac zamieszcza-
nych na portalu specjalistycznych tekstéw z zakresu konserwacji architektury

i wystroju architektonicznego, redakcja merytoryczna tekstéw, koordynacja

i aktualizacja panelu ekspertéw funkcjonujacego na portalu (opracowywanie

odpowiedzi na przestane przez nauczycieli pytania, konsultacje ze specjalistami).

Organizator stazu zapewnia ponadto obecno$¢ odpowiednio przygotowa-
nych pracownikéw na stanowiskach pracy:

1) konserwatorzy zabytkéw (z tytulem magistra sztuki w zakresie konserwacji
dziel sztuki),

2) inzynierowie architekci ze specjalizacja konserwatorska,

3) historycy sztuki specjalizujacy si¢ w historii architektury,

4) architekci i historycy sztuki specjalizujacy si¢ w badaniu architektury zabyt-
kowej,

5) konserwatorzy zabytkowych elementéw tworzacych wystréj obiektéw archi-
tektonicznych, takich jak elementy drewniane, metalowe, ceramiczne, sztu-
katorskie, ktérzy nie posiadajg tytuléw magistra sztuki, ale legitymujg si¢
zaswiadczeniem wydanym przez wojewddzkiego konserwatora zabytkéw,
potwierdzajacym kwalifikacje do wykonywania zawodu konserwatora obiek-
téw zabytkowych,

6) dyplomowani chemicy, mikrobiolodzy, petrografowie i inni specjalisci,
kt6rzy maja doswiadczenie potwierdzone przez wojewddzkich konserwatordéw

zabytkéw (stosowne zaswiadczenie)

Czas trwania stazu
Staz trwa 10 dni roboczych i jest roztozony na 8 godzin zegarowych dziennie

(1 godzina = 60 min.). Uczestniczenie we wszystkich zajeciach stazu jest obowiazkowe

i odnotowane zostaje na imiennej liscie obecnosci uczestnikéw stazu. Organizator,
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z uwagi na konieczno$¢ godzenia rél i obowigzkéw zawodowych i domowych, zapew-

nia dogodne terminy stazu — do wyboru: w roku szkolnym lub w wakacje.

Plan (zakres) tematyki stazy

I. Nowoczesne technologie w konserwagji architektury, inzynierii,
mechanice, projektowanie Auto/ArchiCAD /40 godz.

Wprowadzenie — podstawowe regulacje prawe i proceduralne
* Polskie struktury stuzb ochrony zabytkéw
* Dokumenty prawne:
— ustawa z dn. 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
— ustawa z dn. 7 lipca 1994 r. Prawo budowlane
— rozporzadzenia do ww. ustaw
—ustawa z dnia 18 marca 2010 r. o zmianie ustawy o ochronie zabytkéw
i opiece nad zabytkami oraz o zmianie niektérych innych ustaw
— Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dn. 26 maja
2011 w sprawie prowadzenia rejestru zabytkéw, krajowej, wojewddzkie
i gminnej ewidencji zabytkéw oraz krajowego wykazu zabytkéw skradzio-
nych lub wywiezionych za granicg niezgodnie z prawem
— Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 27 lipca
2011 r. w sprawie prowadzenia prac konserwatorskich, prac restauratorskich,
robét budowlanych, badan konserwatorskich, badan architektonicznych
i innych dziatai przy zabytku wpisanym do rejestru zabytkéw oraz badan
archeologicznych
* Zakres ochrony konserwatorskiej:
— Obiekt na licie $wiatowego dziedzictwa UNESCO
— Pomnik historii
— Wpis do rejestru zabytkéw
— Ujecie w Gminnej Ewidencji Zabytkéw
— Zapisy w miejscowych planach zagospodarowania przestrzennego

* Procedura prowadzenia inwestycji przy zabytku
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Dokumentacja architektury zabytkowej (na przykladach):
* Rodzaje badan przy zabytkach:
— kwerenda archiwalna
— odkrywki architektoniczne
— odkrywki warstw tynku / malarskich
— badania stratygraficzne
* Dokumentacja fotograficzna — na przyktadach
* Dokumentacja opisowa — na przykladach
* Inwentaryzacja pomiarowa
* Inwentaryzacja fotogrametryczna

* Skanowanie 3D w chmurze punktéw

Zasady projektowania w zabytkach

* Zasada maksymalnego poszanowania oryginalnej struktury

* Waloryzacja wartosci zabytkowych jako wainy punkt w procesie projek-

towym

* Zasada konserwacji z uzyciem oryginalnych technologii i materiatéw lub naj-

bardziej do takich zblizonych

* Zasada odréznialnosci wspélczesnych ingerencji od oryginalnej struktury

* Mozliwosci odstepstw od warunkéw technicznych podyktowane wzgledami

konserwatorskimi

* Zasady modelowej inwestycji (remont, konserwacja, adaptacja) w obiektach

zabytkowych

* Projektowanie AutoCAD (¢wiczenia na konkretnych przykladach — obiekty

i rozwiazania stosowane w Artin Sp. z 0.0.)

Konserwacja detalu architektonicznego

* Analiza materiatowa: stiuk, kamien, sztuczny kamien, cegla, beton, inne

* Konserwacja ubytkéw w detalu kitami i flekami
* Uzupelnianie duzych ubytkéw z narzutu i z szablonu

* Uzupelnianie brakujacych elementéw (formy, szablon)
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Konserwacja tynku
* Analiza materialowa
* Rodzaje tynkéw pod katem ich obrébki i wybarwienia
* Metody czyszczenia tynku
* Metody usuwania wtérnych tynkéw
— inwazyjna / mechaniczna
— nieinwazyjna (np. metoda Korneckiego, metody konserwatorskie)
* Przeglad dostgpnych na rynku tynkéw renowacyjnych

Konserwacja drewna, w tym stolarki okiennej i drzwiowej (z okucia-

mi), parkietéw

* Analiza materialowa

* Waloryzacja stolarki pod katem konserwacji lub odtworzenia

* Metody (w tym technologie) konserwacji drewna

* Metody (w tym technologie) konserwacji warstw (np. politury, mazerunku)

* Dostosowanie stolarki okiennej w obiektach zabytkowych do wspétczesnych
wymogow — zasady

Konserwacja szkla i ceramiki (Guzéw)

* Analiza materiatowa (szklo, szklo krysztalowe, ceramika $cienna, mozaiki, tera-
kota podtogowa)

* Metody konserwacji przy uzyciu dostgpnych preparatéw i technik

Projektowanie Auto- / ArchiCAD

II. Nowe techniki konserwacji wystroju architektonicznego (kamies/
sztukaterie/metal/drewno) /20 godz.

Sztukateria — zakres powierzonych prac:
— przeprowadzenie analizy materialowej materialéw, z jakich tworzone sa sztu-
katerie

— wykonywanie listew profilowanych
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— wykonywanie form silikonowych
— wykonywanie niewielkich odlewéw detali architektonicznych

— patynowanie, ztocenie i kolorowanie odlewéw

Drewno - zakres powierzonych prac (stolarka okienna ok. 1900 r.,

drzwiowa):

— wykonanie dokumentacji konserwatorskiej dla zabytku ruchomego, kosztory-
sowanie prac,

— obrébka drewna narzedziami recznymi — wykonywanie polaczen stolarskich
oraz reczne fornirowanie powierzchni plaskich, wklestych i wypuklych,

— podstawowe prace stolarstwa artystycznego: intarsjowanie powierzchni, inkru-
stowanie, intarsja maszynowa, r¢czne wykonywanie profili, snycerka,

— podstawowe zabiegi konserwatorskie: demontaz, czyszczenie (usuwanie zabru-
dzen, wtérnych farb i lakieréw z zachowaniem patyny), naprawa uszkodzen kon-
strukgji, odtwarzanie zlaczy stolarskich, uzupelnianie i odtwarzanie elementéw
konstrukeyjnych i dekoracyjnych, uzupelnianie ubytkéw (drewno, materialy
drewnopochodne, kity), prace przy konserwacji powierzchni fornirowanych pla-
skich i wklgsto-wypuklych oraz intarsjowanych (intarsja maszynowa), impregna-

cja, prace wykoriczeniowe (barwienie, woskowanie, lakierowanie, politurowanie)

II1. Prace na terenie robét budowlano-konserwatorskich (patac
w Guzowie, d. Wytwérnia Wodek Koneser, architektura postindu-
strialna Lodzi ) /20 godz.

1. Prace terenowe, budowlane z elementami konserwaciji, realizowane
z udzialem nauczycieli na terenie palacu w Guzowie pod Warszawa:
A. Wieza/dach

— remont wi¢zby dachowej na jednej z wiez

— wymiana pokrycia dachu na jednej z wiez
B. Taras potudniowy

— konserwacja elementéw kamiennych tarasu potudniowego

— odbudowa elementéw murowanych tarasu potudniowego
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C. Taras pétnocny

— demontaz i konserwacja niektérych elementéw kamiennych (np. schody)
D. Wnetrza

— demontaz i konserwacja drewnianych schodéw na pigtro

— prace odgrzybieniowe sklepieri nad piwnicami

— prace przy demontazu cze¢sci posadzek

— naprawa stropu i $wietlika nad oranzeria - kontynuacja prac
E. Park

— rewaloryzacja uktadu wodnego stawéw

2. Analiza terenowa:

—w przestrzeni zabytkowej miasta — rewitalizacja architektury postin-
dustrialnej (Warszawa — d. WWW ,,Koneser” i L6dz — lofty Scheiblera,
fabryka Poznafiskiego — Manufaktura, fabryka Geyera);

— analiza adaptacji i wykorzystania substancji zabytkowej dawnych rezyden-
¢ji wiejskich (Guzéw, Tulowice, Radziejowice, Teresin i in.)

Baza sprze¢towo-narzedziowa i materialowa

Organizator prowadzacy staz zapewnia odpowiednia baze¢ sprzgtowo-narze-
dziowa, dostosowang do tematyki prac oraz liczby 0séb uczestniczacych w stazu.
Staz realizowany jest w rzeczywistych warunkach §rodowiska pracy — w Przedsie-
biorstwie Budowlanym ARTIN Zesp6t Koordynacji Inwestycji Sp. z 0.0. w War-
szawie oraz we wspOlpracujacych z ARTIN i Hereditas pracowniach konserwacji

zabytkéw: drewna i sztukaterii.

Baza sprzetowo-narzedziowa i materialowa pracowni konserwacji
drewna:

Dtluta:

— zestaw dhut stolarskich TATAKI NOMI

— 6 dtut plaskich 6/9/12/18/24/30

— komplet dhut stolarskich KIRSCHEN 6/10/12/16/20/26 mm

20



— dhuto gniazdowe (przysiek) do glebokiego dlutowania 4/8/12 mm
— dluto dwustronne 2cut KIRSCHEN
— zestaw 2 dhut $cietych w prawo i w lewo pod katem 45° 12mm

opalarka Steinel HG 2310 LCD 2300W
opalarka Steinel HG 2000 E

wielofunkcyjne narzedzie oscylacyjne fein multimaster akku
wielofunkcyjne narzedzie oscylacyjne fein multimaster FMM 250 Q

system do wykonywania polaczent wezepowych festool vs 600
frezarka gérnowrzecionowa Festool OF 1010 EBQ

szlifierka oscylacyjna HILTT WFO 280
szlifierka HILTT WFE 450-E

pily reczne japoniskie Bahco
pita grzbietnica + skrzynka uciosowa LUX
pita ramowa

pifa platnica Bahco

strugi plaszczyznowy
strug katnik
strug gladzik

wkretarka Makita BDF444RFE

katowniki, suwmiarki, $ciski stolarskie,
miotki 500g, 1000g
pobijak drewniany rzezbiarski

pobijak drewniany stolarski,

przecinak do drutu 250 mm
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cegi

kombinerki

komplet $ciskéw prostych

Scisk automatyczny 900 x 60 mm
$cisk naroznikowy x 70 mm

Scisk tasmowy 4000 x 25 x 1 mm

miara zwijana 3 m
miara stolarska metréwka

liniat gietki 100 cm, 20 cm

néz NH1 OLFA

néz XH-1 OLFA

n6z SPECJALISTYCZNY OLFA Néz UTC-1
skalpel OLFA AK-4

wkretaki Wera
4 wkretaki plaskie 3 x 80, 4 x 100, 5,5 x 125, 6,5 x 150
2 wkretaki krzyzowe Phillips rozmiar: 1, 2

wkretaki Facom
—PH 1X100

— PH 2X125

— plaski 4X100
— plaski 5,5X125
— plaski 6,5X150
— plaski 8X150

zestaw pilnikéw $lusarskich LUX
komplet papieréw $ciernych

krazki 40, 60, 80, 120
tasma 120, 180
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tréjkaty, delta 60, 80, 120, 180
arkusze 80, 120, 240, 1000

strugnica 2500 mm
strugnica 1200 mm
strugnica 2000 mm
strugnica 2200 mm

kozty stolarskie

Baza sprz¢towo-narzedziowa i materialowa pracowni sztukaterii:
— gumowe / silikonowe formy

— fopatki do mieszania i nakfadania gipsu

— cykliny i szpachelki

— spegjalistyczne narzedzia do ksztaltowania, skrobania i cyzelowania gipsu
— gips ceramiczny, modelowy lub protetyczny,

— silikon formierski

— zywica poliestrowa

—talk

— pigmenty i barwniki

Dodatkowo na potrzeby stazystéw i stazystek udostepniona jest sala semi-
naryjno-warsztatowa przedsiebiorstwa ARTIN, wyposazona w rzutnik mul-
timedialny (prezentacje) oraz w 10 stanowisk komputerowych (laptopy zaku-
pione ze $rodkéw EFS w ramach 1. edycji projektu ,,Aedifico et conservo. Eska-
lacja jakosci ksztalcenia zawodowego w Polsce”).

Uzupelniajaco odbywaja si¢ praktyczne zajecia na terenach robét konser-
watorsko-budowlanych (ich dobér uzalezniony jest od aktualnie prowadzonych
prac budowlano-konserwatorskich):

— palac w Guzowie k. Sochaczewa — rezydencja w kostiumie francuskim, etapy
powstawania: XVIII-XX w.

—d. Warszawska Wytwérnia Wédek ,Koneser” — obickt poprzemystowy
z przet.. XIX i XX w. (rewitalizacja architektury postindustrialnej)

— wybrane fabryki Lodzi, znajdujace si¢ w trakcie prac rewitalizacyjnych
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Organizator zapewnia ponadto niezb¢dne do przeprowadzenia stazu mate-
rialy edukacyjno-szkoleniowe i urzadzenia pamieci przeno$nej do nagrywania pre-
zentacji multimedialnych, filméw instruktazowych itp. Uczestnicy stazu zostaja
wyposazeni w §rodki czystosci/BHP oraz odziez ochronng (kaski ochronne, oku-
lary ochronne, rekawice bawelniano-gumowe, kurtke p/deszczowa PCV, latarki,
kalosze itp.).

Metody oceny wiedzy i umiejetnosci praktycznych

Kazdy uczestnik stazu powinien naby¢ wiedze i wszystkie umiejetno-
$ci z obszaré6w tematycznych okreslonych w harmonogramie zajeé stazu.
Na poczatek i na zakonczenie kazdej czgsci tematycznej projektu prowadzone
sa testy wiedzy (stuzg poréwnaniu wiedzy ex ante i ex post - po odbyciu stazu).
Kazdy z testéw obejmuje co najmniej 5 pytar, w tym w przypadku testu bada-
jacego wiedzg ex ante trzy pytania maja niski stopiei trudnosci, a dwa sa bar-
dziej specjalistyczne. W przypadku testu wiedzy na zakoriczenie stazu z danego
obszaru tematycznego wszystkie pytania uwzgledniaja odpowiednio wyzszy sto-
pieri trudnosci i bezposrednio odnosza si¢ do materiatu przedstawionego na zaje-
ciach. Wyniki testéw poszczegblnych uczestnikéw odnotowane sa w protokole
i dolaczone sa do dokumentacji ewaluacyjnej projektu.

Kazdy uczestnik stazu otrzymuje na zakonczenie certyfikat udziatlu
w stazu.

Portal

Szczegéty PDZ udostgpnione sa na specjalistycznym portalu dla nauczycieli
i instruktoréw praktycznej nauki zawodu kierunkéw budowlanych i mechanicz-

nych, ktéry powstal w 1 edycji projektu i jest systematycznie rozbudowywany:

http://www.fundacja-hereditas.pl/portal/
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Portal jest narzedziem aktualizacji wiedzy uczestnikéw i uczestniczek stazy,
wymiany doswiadczen, pozyskiwania specjalistycznej informacji (m.in. za
pomocy interaktywnego panelu ,,Zapytaj eksperta”). Zostaly tu takze zawarte
szczeglly Programu Doskonalenia Zawodowego z 1. i 2. edycji projektu, mate-
rialy, prezentacje itp. W biezacej edycji projektu zaplanowano rozbudowe por-
talu (schemat funkcjonalny i dodatki) z aktualizacja informacji (przede wszyst-
kim Program Doskonalenia Zawodowego opracowany w niniejszej edycji, wnio-
ski/rekomendacje dot. dalszego wdrazania etc).

Portal poswiecony projektowi w zamysle jest stale rozwijajacym sie i roz-
budowywanym o pozadane przez uczestnikéw i uczestniczki projektu ele-
menty narz¢dziem pozyskiwania naj$wiezszej wiedzy i wymiany doswiad-
czen na styku nauczyciele — przedsiebiorcy — eksperci wspélpracujacy z Here-
ditas i Artin.

Rozbudowa schematu funkcjonalnego i dodatkéw graficznych w biezace;j
edycji projektu dotyczy powiazania tresci zamieszczanych na portalu ,,Aedi-
fico et Conservo” z systemem QR-kodéw umieszczanych na obiektach archi-
tektonicznych funkcjonujacych w projekcie (obiekty, na terenie ktérych pro-
wadzone s3 prace, w ktérych uczestnicza stazysci i stazystki, m.in. patac w Guzo-
wie). Za posrednictwem QR-kodéw mozemy osiggnaé bezposrednie powigzanie
rzeczywistych obiektéw z tre§ciami publikowanymi na stronie projektu, co przy-
czynia si¢ do usprawnienia prowadzenia stazy na terenie tych obiektéw, shuzy
natychmiastowemu pozyskaniu pozadanej w danym momencie stazu wiedzy, jak
tez wzmacnia potencjat uczestnikéw i uczestniczek projektu w zakresie najnow-
szej technologii pozyskiwania i wymiany informacji dot. konserwacji architek-
tury i wystroju architektonicznego.

Specjalistyczny dodatek do ,,Spotkan z Zabytkami”

Wzorem 1. i 2. edycji projektu zaplanowano specjalny dodatek edukacyj-
no-metodyczny do ogélnopolskiego dwumiesi¢cznika ,,Spotkania z Zabytkami”
o tematyce dot. konserwacji kamienia. Jest to najstarsze (ukazuje si¢ od 1977 r.,

nakfad 6000 egz.) polskie czasopismo poswigcone architekturze i konserwacji
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zabytkéw. Fundacja Hereditas jest wydawca tego tytulu od 2009 r. Zawartos¢
dodatku to najistotniejsze tresci Programu Doskonalenia Zawodowego oraz naj-
cickawsze materialy metodyczne biezacej edycji projektu ,Aedifico et Conse-
rvo III”. Dodatek poszerza krag odbiorcéw projektu, wiedz¢ merytoryczna grup
docelowych projektu, wzmacnia efekty projektu w skali catego kraju.

Dane techniczne dodatku:
32 strony kolorowe
format A4

papier: kreda matowa
naklad 6000 egz.

Jako specjalistyczny material metodyczny dodatek wplywa swoim przeka-
zem merytorycznym bezposrednio na wypracowanie nowej jakosci w szkolnic-
twie zawodowym, ukazujac realia wspdlpracy szkét zawodowych kierunkéw
budowlanych i mechanicznych z branzowymi przedsi¢biorstwami. W odniesie-
niu do celéw projektu, dodatek daje mozliwo$¢ zaktualizowania wiedzy nauczy-
cieli, keérzy dotychczas nie wzieli udziatu w stazach projektu ,,Aedifico et Conse-
rvo”, poprzez przekaz dokumentujacy bezposredni kontake uczestnikéw projekeu
z rzeczywistym Srodowiskiem pracy w przedsi¢biorstwie o profilu odpowiadaja-
cym specyfice zawodu, w ktdrym ksztalcg oraz stosujacym nowoczesng technolo-

gie, oprzyrzadowanie techniczne i rozwigzania organizacyjne.
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Adaptacja architektury
rezydencjonalnej

do nowych funkcji

Hanna Dzieliniska






Wprowadzenie

Siedziby ziemianskie — zamki, dwory i patace — stanowily niegdy$ charak-
terystyczny element urozmaicajacy polski krajobraz. Duza — w poréwnaniu
z innymi krajami Europy — liczba rezydencji w Polsce spowodowana byla wyso-
kim odsetkiem szlachty na naszych ziemiach (10%) w poréwnaniu z innymi kra-
jami (ok. 3%). W wyniku przemian spolecznych i gospodarczych, jakie nasta-
pity po powstaniu styczniowym, konfiskat rzadu carskiego i ekonomicznych pro-
bleméw z utrzymaniem majatkdéw, spory odsetek szlachty zbankrutowal, a nie-
jedno gniazdo rodowe upadfo. Jednak juz niedtugo szybkie bogacenie si¢ miast
i rosnaca grupa zamoznych mieszczan — czgsto wywodzacych si¢ ze szlachty
— staly si¢ bezposrednimi przyczynami masowego kupowania posiadlosci ziem-
skich poza miastami'. Majatki kupowane byly ze wzgledéw prestizowych, stano-
wily tez po prostu dobra lokate pieniedzy zarobionych w miescie. Lata 1939-45
staly si¢ poczatkiem korica wielowiekowej historii ziemianistwa w Polsce, a réw-
nolegle z tym — przyniosly kres zywej dotad tradycji siedziby rodowe;j.

Przeglad rezydencji historycznych na obszarze dzisiejszej Polski

Najstarszym typem rezydencji byly u nas $redniowieczne zamki lub mniejsze
od nich dwory-wieze obronne o charakterze mieszkalnym. Co ciekawe, réwniez
renesansowe siedziby szlacheckie posiadaly walor obronny. Obiekty te zakladane
byly najczeéciej na planie prostokata lub kwadratu, murowane z cegly lub kamie-
nia, w formie zwartych bryl, przekryte dachami pograzonymi lub czterospado-
wymi. Ich elewacje zwiericzone byly czgsto attykami. Wsréd tego typu zacho-
wanych obiektéw w Polsce sa m.in. dwér w Szymbarku, Debnie, Wieruszycach,

1P Libicki, M. Libicki, Duwory i patace wiejskie na Mazgowszu, Poznai 2009, s. 10.
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HANNA DZIELINSKA

Liwie (muzeum), Oporowie czy Jordanowie (wlasno$¢ prywatna, czesciowo

pensjonat). Na przestrzeni XVII stulecia siedziby ziemianskie zaczynajg tra-
ci¢ cechy obronne. Podstawows funkcja tych obiektow staje si¢ funkcja miesz-
kalna. W tym i kolejnym wieku powstajg rezydencje zakladane na planie pro-
stokata, czgsto z alkierzami, drewniane lub murowane (te sq zazwyczaj tynko-
wane), przekryte dachem mansardowym, z sienig na osi, zazwyczaj trzytraktowe?.
Popularno$¢ zyskuje typ zalozenia entre cour et jardin (rezydencja usytuowana
miedzy dziedziicem a ogrodem), wywodzacy si¢ z Francji’. Przykladami baro-
kowych siedzib, ktérych nie sposéb nie przypomnie¢ w tym miejscu, sg palace
w Nieborowie i Starym Otwocku (Tylmana van Gameren), dwér w Oborach
(tegoz, obecnie przeznaczony do celéw hotelowych), patac w Zeliszewie, dwory

w Swidniku, Ozarowie k. Wielunia, Koszutach k. Srody Wielkopolskiej, Nowej

2TS. Jaroszewski, Duwory i dworki w Polsce, Warszawa 1997, s. 13.
3T.S. Jaroszewski, W. Baraniewski, Patace i dwory w okolicach Warszawy, Warszawa 1992, s. 8.
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ADAPTACJA ARCHITEKTURY REZYDENCJONALNE] DO NOWYCH FUNKC]JI

Suchej k. Wegrowa (wlasno$¢ prof. Marka Kwiatkowskiego, siedziba Muzeum
Architektury Drewnianej Regionu Siedleckiego), Lopusznej k. Nowego Targu,
Wegrzynowiczach, Tubadzienie, Wojszycach k. Kutna (drewniany), péZnobaro-
kowe dwory z terenu Wielkopolski, np. w Ujezdzie, Nowym Tomyslu, Morasku
czy Popowie Starym.

Koniec wieku XVIII to wkroczenie na aren¢ sztuki klasycyzmu. To z nim
najczeéciej, w obszarze form architektonicznych, ale tez szeroko pojetej kultury,
literatury i sztuk picknych, niemal do mitologizacji kojarzy¢ bedziemy przez
kolejne dziesieciolecia ksztalt ziemiariskiej siedziby — patacu, willi podmiejskiej,
a przede wszystkim dworu. W omawianym czasie wyksztalcily si¢ dwa podsta-
wowe typy rezydencji wiejskiej: podtuzny (najczgstszy na ziemiach polskich)
i centralny (nawiazujacy do palladiariskiej Villa Rotonda). Rezydencje zamiast
alkierzy maja teraz ryzality boczne i/lub $rodkowy — na osi obiektu. Do bryly
obiektu na planie podtuznym dodawane sg czasami ¢éwierckoliste galerie, ktére
korpus zasadniczy taczg z oficynami. Elewacj¢ frontowa urozmaica i porzadkuje
teraz — zwieficzony tréjkatnym naczétkiem — kolumnowy portyk, nierzadko
w wielkim porzadku (tzn. taki, w ktérym kolumny maja wysoko$¢ kilku kon-
dygnacji). Portyk bedzie odtad dodawad swoistego prestizu nawet budowlom
skromniejszych rozmiaréw (dwér, willa). Obiekty (drewniane lub murowane
i najczgsciej tynkowane) przekrywane sa zazwyczaj dachami czterospadowymi
lub dachem famanym. Uklad pomieszczen jest zazwyczaj dwutraktowy, z sienia
(od frontu) i salonem (od ogrodu) na osi — ten ostatni niejednokrotnie prze-
chodzi przez dwie kondygnacje, a w planie budowli wystaje przed lico ogrodo-
wej elewacji w formie ryzalitu, wielobocznego lub pétkolistego. Wsrdd klasycy-
stycznych wzorcowych siedzib ziemianskich wymieni¢ nalezy patac w Siernikach
(1786-88, proj. J.Ch. Kamsetzer), dwor Radziminskich w Srebrnej Gérze (1. 90.
XVIII w.), patac w Igotomii (1800 r., Ch.P. Aigner), patace Jakuba Kubickiego
w Bejscach (1802 r.), Mlochowie (przed 1810 r.), Pawlowicach (1804-1805),
Belweder w Warszawie (1819-1822), palace i dwory Hilarego Szpilowskiego
— w Galewicach (1783 r.), Malej Wsi (1783-1786 oraz po 1808 r.), Stubicach
(przed 1789 r.), Studziericu (1790 r.), Rudnie (1800 r., obecnie siedziba Fundacji
By¢ Wigcej) czy przypisywane mu dwory w Tulowicach i Czerwonce. To, oczy-
wiscie, tylko przyklady — wyczerpujacy spis obiektéw nie jest celem niniejszego
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opracowania. W przypadku obiektéw skromniejszych rozmiarami — dworéw czy
willi -mamy w tym czasie do czynienia gléwnie z budowlanymi parterowymi,
drewnianymi lub murowanymi, z dwu- lub czterokolumnowym portykiem od
frontu. Taka forma wiejskiej siedziby, ktéra wypowiedziala si¢ m.in. w realiza-
cjach w Glanowie, Tarnawie, Laskowo-Gluchach, Petrykozach, Krzesku-Kré-

lowej Niwie, Zegrzynku i wielu innych, przetrwa przez kolejne dziesigciolecia

i z czasem stanie si¢ podstawg wyksztalcenia tzw. stylu dworkowego.

W 2. pol. XIX w. architekture cechowal historyzm, stajac si¢ dla tego czasu
niemal powszechna tendencja. Zjawisko to akcentowalo role historii, szacunek
dla przeszlosci, swiadomo$¢ historii i wigzalo si¢ w niespotykanym wczesniej
na taka skale postepem w dziedzinie nauk historycznych — archeologii i histo-
rii sztuki. Historyzm znalazt swoje odbicie w réznych dziedzinach nauki i zycia,
takze w sztuce. W architekturze przejawem jego bylo $wiadome nawiazywanie
do styléw historycznie minionych, odradzanie i przypominanie ich, budowa-
nie w duchu danego stylu — co znaczaco odrézniato dwezesnych tworcéw od

jedynie inspirujacych si¢ dawna sztuka wezesniej tworzacych artystéw. Rozwoj
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historyzmu doprowadzit do zwrdcenia uwagi na szeroki wachlarz styléw i jed-
noczesnie zalozyl ich réwnouprawnienie. Zaakceptowal wszystkie historycz-
nie minione style, uznajac istnienie pigkna w kazdym z nich. Niejako na bazie
historyzmu wyrdst eklektyzm, ktdry jest pojeciem szerszym, bo wykorzystuja-
cym w swoim repertuarze elementy réznych styléw, bez preferencji dla jednej
konkretnej epoki. Na terenie Polski — w dobie przemian polityczno-spolecznych
XIX stulecia — nawiazywanie w architekturze do form rezydencji ziemiariskich
epok minionych, momentéw $wietnoéci w dziejach narodu, staropolskich trady-
Gji i zycia wyzszych sfer, znalazlo, rzecz jasna, olbrzymie zainteresowanie. Palac
zalozony na planie prostokata, o regularnej i symetrycznej bryle, wyksztalcone;j
jeszcze w XVIII w., teraz otrzymuje kostium w stylu renesansu wloskiego lub
francuskiego (takze — stosunkowo rzadko na naszych ziemiach — renesansu pét-
nocnego, m.in. patac w Kobylnicach k. Szamotut na terenie Wielkiego Ksigstwa
Poznariskiego, 1886 r., proj. Z. Gorgolewski) w miejsce dawnej, klasycystycz-
nej. W przypadku nawiazai do renesansu francuskiego (tzw. kostium francu-
ski), elewacje budowli licowane s3 czerwong cegla, z ktdéra kontrastuje piaskowiec
lub jasny tynk obramien otworowych, szczytéw i boniowania. Gmachy kryte sa
wysokim dachem famanym. Rezydencje w duchu renesansu francuskiego otrzy-
mywaly bryly regularne (np. patac hr. Konstantego Zamoyskiego przy ul. Fok-
sal w Warszawie, 1878 r., proj. L. Marconi; patac w Guzowie*, 1880 r., arch.
Mayer, przebudowa w 3. ¢éw. XIX w. przez W. Hirschla, obecnie w trakcie prac
adaptacyjnych na cele hotelowo-konferencyjne; palac w Suchej Szlacheckiej,
1. 80. XIX w.; palace Stanistawa Hebanowskiego: w Posadowie z 1870 r. i Tar-
cach z 1871 r.; przebudowa patacu w Pszczynie, 1870-1874, wg proj. H. Desta-
illeur; patac w Swierklaficu, 1871 r.; zamek w taricucie, przebudowa w duchu

# W niniejszym opracowaniu nie omawiamy szerzej jednego z wainiejszych mazowieckich projektéw re-
witalizacji architekeury rezydencjonalnej — adaptacji patacu w Guzowie do celéw hotelowo-konferencyj-
nych. Rewitalizacja obiektu oméwiona jest szczegdtowo w wydanym drukiem specjalistycznym dodat-
ku metodycznym do czasopisma ,Spotkania z Zabytkami”, zawierajacym najwazniejsze tresci Programu
Doskonalenia Zawodowego projektu ,,Aedifico et Conservo III. Eskalacja jakosci ksztalcenia zawodowe-
go w Polsce”. Zainteresowanych odsytamy do tejze publikacji. Program Doskonalenia Zawodowego pro-
jektu ,Aedifico et Conservo III. Eskalacja jakosci ksztalcenia zawodowego w Polsce” przewiduje organiza-
¢j¢ wybranych elementéw stazy dla nauczycieli i instruktoréw praktycznej nauki zawodu na terenie pala-
cu w Guzowie (tu zorganizowano takze cz¢é¢ stazy dla w ramach 1. i 2. edycji projekeu ,Aedifico et Con-
servo” w latach 2010-2012).
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renesansu z 1. 1889-1912 wg proj. A. Pio i A. Bauqué) lub nieregularne (np.
patac w Jadwisinie, 1898 r., E Arveuf, obecnie o§rodek wypoczynkowy Kancela-
rii Prezesa Rady Ministréw). Innym typem siedziby, jaki wyksztalcit si¢ w ciagu
2. ¢w. XIX w., jest rezydencja w typie willi whoskiej. Oparta o formy wloskiego
renesansu, na naszym gruncie zostata znacznie zmodyfikowana (gtéwnie z uwagi
na réznice klimatyczne). Rezydencje w typie wloskim budowano w dwéch
wariantach — regularnym i nieregularnym. Te pierwsze ozywione byly od frontu
skrajnymi ryzalitami, posrodku elewacji kolumnowy portyk podtrzymywat taras
1. pietra. Od strony ogrodu elewacja flankowana byla czgsto dwiema masyw-
nymi wielobocznymi wiezami. Jako wezesne przyklady mozna wskaza¢ tu m.in.
palace w Samostrzelu (przebudowa ok. 1825 r.) i Kwilczu (ok. 1828 r., proj.
K.E. Schinkel) — oba z terenu Wielkopolski. Dla typu willi wloskiej nieregu-
larnej, asymetrycznej, charakterystyczna byla wieza, zazwyczaj dostawiona do
jednej z krétszych elewacji, a czesto takze otwarte loggie i pergole (np. Kobyl-
pol, 1842 r., EA. Stiiler; Strzelce, 1844 r., EA. Stiiler; Bujaly, ok. 1870 r.; Lack,
1872-73, Kornel Gabrielski). Jeszcze inng odmiang siedziby w typie willi who-
skiej, ktéra przejeta charakterystyczne cechy architektury wloskiego domu wiej-
skiego z okresu wezesnego renesansu, byta budowla nieregularna, skomponowana
z kilku prostych, nieduzych bryl, sprawiajacych wrazenie zestawionych przypad-
kowo. Przekryta byla zazwyczaj plaskim dachem dwuspadowym, z duzymi oka-
pami. Takze i dla tego typu obiektu charakterystyczna byla dostawiona do cato-
sci kompozycji wieza. Wsréd przyktadéw wymieni¢ mozna tzw. Zétta Karczme
w Shuzewie (1852 r., EM. Lanci) czy willg Struvego w Warszawie (1876 r., arch.
Karol Kozlowski). Obok form renesansu francuskiego, wloskiego i pétnocnego
u schytku XIX w. pojawiaja si¢ a architekturze (takze rezydencjonalnej) formy
renesansu polskiego — jako jedna z propozycji tzw. stylu narodowego (np. dwor
w Bozej Woli, ok. 1900 r.; patac w Rakiszkach na Zmudzi, przebudowany 1905 r.
wg proj. Franciszka Lilpopa i Karola Jankowskiego). Jednym z najbardziej chyba
charakterystycznych detali architektonicznych tych obiektéw byly zaczerpniete
z polskiego renesansu attyki. Znacznie rzadziej w przypadku siedzib rodowych
do czynienia mamy w omawianym okresie z formami baroku (patac w Tere-
sinie, 1896-1902, E Arveuf; dwér Brulino-Kaski, 1880 r.; dwér w Chlewni/
Chlebni, 1905 r., W. Marconi) czy péznego rokoka (to ostatnie — w wydaniu
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francuskim lub polskim). Panuje takze nieprzemijajaca moda na neogotyk, kté-

rej poczatek stanowit bardzo jeszcze nieporadny stylowo patac Stanistawa Ponia-
towskiego w Korsuniu (1787-1789, proj. J. Lindsay)’. Tadeusz Stefan Jaroszew-
ski szacuje najwicksze zainteresowanie formami gotyckimi w siedzibach wiej-
skich w latach 40., 50. i 60. XIX w., za$ zakoriczenie mody na neogotyk wiaze
z datg gruntownej przebudowy zamku w Zagérzanach — w roku 1928 — w duchu
péznego gotyku angielskiego®. By wymieni¢ tylko kilka przykladéw neogotyc-
kich rezydencji, przywolajmy mazowieckie patace w Opinogérze, Petrykozach
(1. 40 XIX w., proj. E Jaszczold, obecnie w rgkach prywatnych — ten niezwykly
obiekt mozna oglada¢ po uprzednim uméwieniu) i Starej Wsi k. Wegrowa (prze-
budowa w duchu gotyku 1843 r., aktualnie osrodek szkoleniowy Narodowego

Banku Polskiego) czy mniej znane — patac w Strzembowie (1870 r., z elementami

>TS. Jaroszewski, Siedziby neogotyckie w Polsce, Warszawa 1981, s. 39.
© Ibidem.
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mauretariskimi), patac w Duninowie (koniec XIX w.), patac w Ujezdzie (1882-
1886). W latach 70. XIX w. odnotowa¢ mozna tez ciekawe zjawisko nasladowa-
nia architektury doby stanistawowskiej — przede wszystkim patacu fazienkow-
skiego czy patacu w Natolinie — przy czym podkresli¢ nalezy, ze nurt klasycy-
styczny nieprzemijajaco trwal, jako drugo- czy nawet trzeciorzedny przez caly
wiek XIX. Do przyktadéw tego charakterystycznego, wzmozonego zainteresowa-
nia architekturg stanistawowskiego klasycyzmu naleza m.in. mazowieckie palace
w Brzeznie (ok. 1900 r., proj. L. Marconi, wyk. S. Marchwicki) i Rykatach (na
bazie budowli znacznie wczesniejszej, przebudowany w 1. 1923-25 prawdopo-
dobnie wg proj. W. Wojcickiego), patac w Zemtostawiu (wykoriczony 1882 r.)
czy modelowy dla omawianego zjawiska patac Tyszkiewiczé6w w Wace Trockiej
koto Wilna (1876-1800, proj. L. Marconi).

Na terenie Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego powstawaly natomiast — juz
nieco pdzniej, bo na poczatku XX w. — ciekawe realizacje nawiazujace do klasy-
cyzmu konica XVIII w. — patace Rogera Stawskiego w Skoraszewicach (1908 r.),
Wolsztynie (przebudowa: 1910 r.) i Dloni (ok. 1912 r.), klasycystyczne dwory
w Bieganowie (1910. proj. S. Cybichowski), Sobiejuchach (1912 r.) i Wodkach
(pocz. XX w.) czy zaprojektowane w duchu péznego baroku przez tego samego
architekta patace w Piotrowie (1907 r.) i Chudobczycach (1910 r.). Wymienione
realizacje byly egzemplami tzw. ,stylu krajowego” w Wielkopolsce.

Swiadome nawiazywanie do klasycyzmu polskiego 2. pot. XVIII w. stano-
wito doskonaly grunt do rozwoju tzw. stylu dworkowego’. Mial si¢ on Sta¢ jedna
z propozycji stylu narodowego. Jego ksztaltowanie si¢ zazwyczaj faczone jest
w literaturze przedmiotu z nieco péZniejszymi konkursami z poczatku XX stu-
lecia: na projekt dworu w Opinogérze (1908 r.), na projekt dworku na wystawe
w Rzymie (1910 r.), na projekt doméw w otoczeniu ogrodowym (1912 r.)
i na projekt dworu w Niegowici (1913). Zdaniem Tadeusza Stefana Jaroszew-
skiego pierwsze przyklady stylu dworkowego pojawily si¢ juz nieco wczeéniej,
np. dwérw Dluzewiez1at 1901-1902 (proj. J. Heurich ml.) czy dwér w Kozminku
k. Kalisza (1906-1907, proj. ]. Heurich mt.)®. Wspomnie¢ nalezy takze o ,stylu

7TS. Jaroszewski, Dwory i dworki w Polsce, Warszawa 1997, s. 20.
8 Ibidem.
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zakopianiskim”, che¢tnie wykorzystywanym w siedzibach posiadaczy ziemskich

omawianego okresu.

Powrdémy jeszeze do wspomnianego juz wezesniej eklektyzmu, ktéry zakta-
dat syntezg réznych form stylowych. Oméwione powyzej, charakterystyczne dla
XIX w. i poczatku XX w. uznanie pluralizmu stylowego umozliwito architektom
jednoczesne poruszanie si¢ w obrebie réznych styléw historycznie minionych.
Siedziby eklektyczne taczyly w sobie formy odwolujace si¢ do gotyku, renesansu,
baroku czy klasycyzmu, zdarzalo si¢, ze wéréd dekoracji architektonicznych poja-
wialy si¢ elementy secesyjne (rzadko). By wymieni¢ tylko kilka charakterystycz-
nych eklektycznych siedzib ziemskich, przywoltajmy mazowieckie: patac w Zabo-
rowie (1901-1903, proj. E Lilpop i K. Jankowski, w tym przypadku mamy do
czynienia z obiektem wykorzystujacym formy baroku i klasycyzmu oraz ele-
menty dekoracji secesyjnej), patac w Falecicach (1903-1904, proj. E Lilpop i K.
Jankowski, barokowo-klasycystyczny z elementami secesji), patac w Janowie

(1910 r., skomponowany w oparciu o formy barokowo-renesansowe, ze szkarpami
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w narozach i wydatng grzebieniowa attyka w duchu renesansu polskiego) czy
bardzo prowincjonalny dwér w Zakowie (koniec XIX w., klasycystyczno-
-neogotycki, z charakterystycznym szczytem sterczynowym nad czgécia pigtrowa).

Odre¢bny problem stanowi dziedzictwo ziem poniemieckich, znajdujace si¢
dzi$ na obszarze Polski. Do dzi$ stanowi ono istotny element krajobrazu kulturo-
wego Dolnego Slaska i czesci Grnego Slaska, niemal catego Pomorza (przy czym
najwicksze majatki ziemskie znajdowaly si¢ na terenie Pomorza zachodniego),
Mazur i czgsci Wielkopolski. Do najcenniejszych naleza najstarsze — gotyckie,
renesansowe i barokowe zamki i patace. Jednak i w duzo liczniejszej grupie obiek-
téw XIX-wiecznych znajduja si¢ interesujace budowle — o nowatorskich rozwia-
zaniach konstrukcyjnych lub technicznych. Ich stylistyczna formula oparta jest
o obowiazujace powszechnie w tym samym czasie tendencje, przede wszystkim
szeroko pojety historyzm. Oczywiscie, na ogét w odmiennej od wznoszonych na

oméwionych powyzej terenach Polski redakcji.

Dziedzictwo rezydencjonalne — stan i perspektywy
zachowania

W czasie II wojny $wiatowej niemala czg$¢ historycznych rezydencji zostata
unicestwiona — w rezultacie dzialat wojennych. Inne — w wyniku reformy rolnej
(na mocy dekretu PKWN z dnia 6 wrzesnia 1944 r. o przeprowadzeniu reformy
rolnej; DzU z 1944 r. nr 4 poz. 17 ze zmianami), skutkujacej pozbawieniem wigk-
szoéci prawowitych wlascicieli ich mienia nieruchomego (a przy okazji zniszcze-
niem lub kradzieza mienia ruchomego — wyposazenia obiektéw mieszkalnych)
— przeznaczono do zgota odmiennych funkgji: siedziby szkét i przedszkoli, osrod-
kéw pomocy spotecznej, centréw pracy tworczej, bibliotek itp., wreszcie — Pani-
stwowych Gospodarstw Rolnych. Niektére od razu wyburzano, a podstawa do
tego byly: w sowieckiej strefie okupacyjnej rozkaz nr 209 Sowieckiej Admini-
stracji Wojskowej z 1947 r., kt6ry zezwalal na pozyskiwanie materiatu budow-
lanego, m.in. wlasnie z rozbiérki podworskich zabudowan, do budowy nowych

gospodarstw rolnych, a w Polsce — rozporzadzenie nr 666 z 1955 r. o usuwaniu
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ruin wojennych’. Reforma rolng w Kongreséwce i Malopolsce objeto majatki
powyzej 50 ha, w Wielkopolsce — powyzej 100 ha (co wynikalo z wyjsciowo
zréznicowanych tendencji w wielkosci majatkéw na tych terenach)'. Po latach
funkcjonowania tzw. gospodarki planowanej, w wyniku transformacji ustrojo-
wej, jaka miata miejsce w naszym kraju po 1989 r., masowo likwidowano PGR-y,
wiejskie $wietlice, a charakterystycznym zjawiskiem ostatnich dwéch-trzech lat
jest zamykanie szk6t (zwhaszcza na obszarach wiejskich), ktérych prowadzenie
przestalo by¢ ekonomiczne. Te obiekty, ktére nie powrécily do rak przedwo-
jennych whascicieli (bo — szczedliwie — s3 i takie przypadki), stoja opuszczone,
a jako gmachy o niemalej przeciez czgsto kubaturze, wymagajacej sporych nakla-
déw finansowych na adaptacje i utrzymanie, wcigz czekaja — niszczejac z roku na
rok coraz bardziej — czgsto chyba tylko na przystowiowy cud. Wedtug Macieja
Rydla, w 1939 r. na obszarze Polski (w jej dwczesnych granicach) byto ok. 16.000
samych tylko dworéw, a w 2007 r. dworéw na terenie naszego kraju bylo juz
tylko ok. 2.800"".

Rozlokowane na bylych ziemiach niemieckich, niejednokrotnie duze obsza-
rowo zespoly zabudowari dworsko- lub patacowo-gospodarczych i folwarcznych
po 1945 r., jak na pozostatym obszarze Polski, takze i tu uparistwowiono. W okre-
sie powojennym stuzby konserwatorskie prowadzily dzialania inwentaryzacyjne na
nowo przylaczonych terenach. W pierwszej kolejnosci pracami tymi objeto naj-
starsze obiekty — gotyckie renesansowe i barokowe; pézniejsze siedziby dworskie
— powstale w XIX w. — objeto inwentaryzacja dopiero w latach 70., a w latach 90.
zinwentaryzowano folwarki'?. Herle Forbrich, w swoim wystapieniu podczas nie-
miecko-polskiej sesji Landgiiter in den Regionen des gemeinsamen Kulturerbes von
Deutschen und Polen — Entstehung, Verfall und Bewahrung | Majqtki ziemskie na

9 H. Forbrich, Herrenhiuser zwischen Transformation und Erinnerung, in: Landgiiter in den Regionen des
gemeinsamen Kulturerbes von Deutschen und Polen — Entstehung, Verfall und Bewahrung / Majqatki ziemskie
na obszarze wspdlnego dziedzictwa polsko-niemieckiego — problemy rozwoju, degradacji i konserwacji, Mate-
rialy 12 Konferencji Grupy Roboczej Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki i Konserwatoréw Zabyt-
kéw w Bedlewie, 30 wrzesnia — 4 pazdziernika 2005, Warszawa 2007, s. 254.

10 Tbidem.
' htep://www.dwory-polskie.pl/x.php/1,3/Polskie-Dwory.html?p=4

12 E. Stanecka, Landgiiter im Gebiet Westpommers. Erbaltungszustand, Probleme im Denkmalpflegebereich und
Aussichten, in: Landgiiter in den Regionem. .., op. cit., s. 323.
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obszarze wspdlnego dziedzictwa polsko-niemieckiego — problemy rozwoju, degrada-
¢ji i konserwacji, zorganizowanej w 2007 r. przez Instytut Sztuki Polskiej Akade-
mii Nauk, zauwaza, ze zainteresowanie Polakéw dziedzictwem kulturowym na zie-
miach poniemieckich, ktdre znalazly si¢ w obrebie polskich granic po 1945 r., jak
tez opieka nad tym dziedzictwem, nalezalo do tematéw klopotliwych i bylo nie-
wielkie”®. Przywolajmy wymowny przyklad wojewddztwa zachodniopomorskiego:
liczba zachowanych tu zalozeni parkowych znacznie przewyzsza liczbe zachowanych
rezydengji'®. Obiekty nie przetrwaly — w nastepstwie nieodpowiedniej eksploata-
¢ji, porzucania zabudowan (np. przez PGR-y) w wyniku przemian gospodarczych
po 1989 r. czy po prostu z braku koniecznych, a nierealizowanych przez lata prac
zabezpieczajaco-remontowych, o dzialaniach stricte konserwatorskich nie wspomi-
najac. Na terenie pozostalych ziem poniemieckich sytuacja — jak mozna przypusz-
cza¢ — byta podobna. Do dolnoglaskich rezydencji i mozliwosci ich wykorzystania
do nowych celéw powrécimy jeszcze w dalszej czgsci opracowania.

Wsréd nowych celéw, do jakich najczedciej przeznacza sig obiekty, dla ktd-
rych pierwotng byla funkcja mieszkalna, wymieni¢ nalezy przede wszystkim:
— turystyczne (z funkcjg hotelowa, restauracyjna, SPA, agroturystyka itp.)
— biznesowe (zaadaptowane na osrodki szkoleniowe, konferencyjne itp.)
— kulturalne (muzea, galerie etc.)
— powrdt do funkcji mieszkalnej (pierwotni wiasciciele, ktérzy odzyskali obiekt,

lub nowi prywatni wlasciciele)

Muzea w historycznych rezydencjach

Wymienione powyzej najczesciej wystgpujace nowe funkeje dla obiektéw
historycznych czesto facza w sobie kilka ze wskazanych obszaréw, przy czym dwie
pierwsze z nich (i —raczej nieczgsto — trzecia) pozwalajg utrzymac obiekt (moze on
,zarabia¢” na swoje utrzymanie). Wedlug Rafala Rouby, prowadzacego w latach
2002-2003 oraz 2011 badania w zakresie zagadnienia rewitalizacji zabytkowych

13 H. Forbrich, Herrenbiuser zwischen Transformation. ..., op. cit., s. 262.

Uy Stanecka, Landgiiter im Gebiet Westpommers. .., op. cit., s. 325.
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rezydencji®, jedng z najbardziej whasciwych funkgji dla rewitalizowanego obiektu

jest (poza przeznaczeniem do celéw mieszkalnych — na potrzeby pierwotnych wha-
Scicieli lub whascicieli nowych), uznawanych przez R. Roubg za najkorzystniejsze
dla rewitalizowanej rezydencji) funkcja muzealna'®. Ze wzgledéw kulturalno-edu-
kacyjnych — z pewnoscig tak, rzadko jednak funkcja ta zapewnia placéwee samo-
dzielny byt. Niemniej, na obszarze Polski funkcjonuje — z mniejszym lub wigk-
szym powodzeniem — kilkadziesiat muzedéw zorganizowanych w dawnych rezy-
dencjach — zamkach, dworach i patacach'. Do najbardziej znanych nalezg przede
wszystkim te funkcjonujace w dawnych rezydencjach krélewskich i arystokratycz-
nych, §redniowiecznych zamkach obronnych, zamkach krzyzackich, biskupich etc.

15 Badania objely 180 zamkéw, patacéw i dworéw z calej Polski, zaadaptowanych do funkdji hotelowej. Wy-
niki badan opublikowano w: R. Rouba, Hotelarstwo w zabytkowych rezydencjach jako czynnik modyfiku-
Jjacy otoczenie, £.6dz 2010.

16 R. Rouba, W. Cudny, Monitorowanie zabytkowych rezydencji funkcjonujacych na rynku ustug hotelarskich
w Polsce w latach 2002-201 1, w: ,,Ochrona zabytkéw”, nr 1-4/2010, s. 183-184.

17 Wiecej na temat placéwek muzealnych ulokowanych w historycznych obiektach m.in. na www.museo.pl.
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Nie brak jednak takze mniejszych muzeéw, prowincjonalnych, zorganizowanych
w dawnych dworach i wiejskich patacach. Niektdre z nich realizujg swéj program
w oparciu o paistwowe fundusze, czgsto jako oddzialy duzych placéwek muzeal-
nych, jak muzeum we dworze w Stryszowie koto Wadowic i Kalwarii Zebrzydow-
skiej, oddziat Zamku Krélewskiego na Wawelu (w tym przypadku o utworzeniu
w obiekcie oddzialu jednego z wazniejszych polskich muzeéw z pewnoscig zadecy-
dowala ranga zabytku — dwér w Stryszowie powstal jeszcze w XVI w. jako budowla
obronna, przebudowany w XVIII w., jest jednym z najciekawszych przyktadéw
budownictwa rezydencjalnego w regionie), muzea regionalne i/lub tematyczne (np.
Muzeum Mlodej Polski w dworze Tetmajeréw w Bronowiczach Malych, Muzeum
Kultury Szlacheckiej w dworze w Lopusznej, Muzeum Wnetrz Dworskich w dwo-
rze w Ozarowie) czy poswiecone historycznym postaciom, ktérych zycie lub dzia-
falno$¢ splotly si¢ z obiektem (Muzeum Hymnu Narodowego w Bedominie i dwér
w Manieczkach — zwiazane z Jézefem Wybickim, dwér w Kasnej Dolnej — prze-
chowujacy pamiatki po Ignacym Janie Paderewskim, dwér w Krzestawicach zwia-
zany z Hugonem KoHatajem i Janem Matejko etc.). Cz¢$¢ ulokowanych w zabyt-
kowych siedzibach placéwek muzealnych (czgsto funkcjonujacych tylko jako
izba pamieci) znajduje si¢ w rekach prywatnych. Jednym z bardziej znanych jest
zapewne Muzeum Architektury Drewnianej Ziemi Siedleckiej w dworze w Suchej,
ktérego whascicielem i gospodarzem jest prof. Marek Kwiatkowski. Nierzadko
funkcja muzealna polaczona jest w prywatnych posiadlosciach z funkcja miesz-
kalng — w obrebie jednego obiektu. Czasem zyczliwi wlasciciele, nawet nie prowa-
dzac muzeum czy izby pamieci jako takiej, pozwalaja — najczesciej po uprzednim
zgloszeniu — na krétki spacer po patacowych czy dworskich wnetrzach. Do takich
goscinnych siedzib ziemianiskich nalezy m.in. dwér w Tutowicach koto Zelazowej
Woli i Brochowa, powstaly ok. 1800 r. zapewne wedlug projektéw Hilarego Szpi-
lowskiego, ktérego gospodarzem jest Andrzej Novak-Zempliiski. Dwoér wyréz-
niony zostal w 2000 r. medalem Europa Nostra jako wzorcowy przyklad konser-
wadji historycznej siedziby ziemiariskie;j.

Nowym etapem i zarazem szansg dla muzedw w zabytkach stala si¢ w ostat-
nich latach niewatpliwie mozliwos¢ skorzystania z funduszy unijnych (poza
dostepnymi juz uprzednio $rodkami z urzedéw wojewddzkich konserwatoréw

zabytkéw czy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego). Przede wszystkim
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wymieni¢ nalezy regionalne programy operacyjne dla poszczegélnych woje-

wodztw, w ramach ktdrych istnieje mozliwos¢ realizacji projektéw zaréwno tzw.
twardych, czyli inwestycyjnych (prace budowlano-konserwatorskie i adaptacyjne
obiektu), jak i migkkich (programy edukacyjne, oferta kulturalna, szkolenia itp.).
Poza tym rézne etapy prac zwiazanych z rewitalizacja obiektu sfinansowa¢ mozna
przy udziale montazu finansowego, a wigc wykorzystaniu réznych dostgpnych
i adekwatnych do potrzeb zrédel finansowania. Nieinwestycyjne czeéci projektu
przy udziale — przykladowo — Europejskiego Funduszu Spolecznego, inwesty-
cyjne — Programu Operacyjnego Innowacyjna Gospodarka (warunek: projeke
dofinansowany przy udziale tych srodkéw musi przynosi¢ dochéd). Dzigki wyko-
rzystaniu funduszy unijnych zrealizowano m.in. projekt renowacji kompleksu
zamkowego w Pszczynie (realizowany byt w ramach Zintegrowanego Programu
Operacyjnego Rozwoju Regionalnego, dziatanie 1.4 Rozwdj turystyki i kultury,
gdzie 75% kosztéow kwalifikowanych pochodzito z Europejskiego Funduszu
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Rozwoju Regionalnego, a 25% kosztéw kwalifikowalnych oraz koszty niekwali-

fikowane pokryt Urzad Marszatkowski w Katowicach), kilka etapéw prac konser-
watorsko-restauratorskich w Muzeum w Koztéwee, konserwacji muzealiéw czy
wyposazenia pracowni digitalizacyjnej (w latach 2008-2012, m.in. przy wyko-
rzystaniu funduszy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego), prac budowla-
no-konserwatorskich przy neorenesansowym patacu Sobariskich w Guzowie koto
Sochaczewa (dotacje ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego)
czy realizacji wieloetapowego projektu, obejmujacego 26 obiektéw rezydencjal-
nych pn. ,Kampania promocyjna Doliny Patacéw i Ogrodéw” (wspétfinansowa-
nie z Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Regionalnego
Programu Operacyjnego dla Wojewddztwa Dolnoslaskiego na lata 2007-2013),

do ktérego wrécimy w dalszej czgsci opracowania.
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Biezacy okres programowania, zaplanowany na lata 2007-2013, powoli
dobiega korica — jakie beda mozliwosci dofinansowania prac przy zabytkach
w kolejnych latach, okaze si¢ wkrotce, jednak juz dzi§ wiadomo, ze w wigk-
szym niz dotychczas stopniu dostgpne beda zrédta finansowania zwrotnego, nie-
stety, raczej kosztem dotychczasowym dotacji bezzwrotnych. W Polsce obecnie
wdrazana jest (wylacznie na obszarach miejskich, w ramach Regionalnych Pro-
graméw Operacyjnych) inicjatywa JESSICA (skrét od angielskiej nazwy Joint
European Suport for Sustainable Investment in City Areas — wspdlne europej-
skie wsparcie na rzecz trwalych inwestycji w obszarach miejskich), ktéra ofe-
ruje odnawialne instrumenty finansowe (niskooprocentowane pozyczki — $red-
nio na poziomie od 1,25 do 3 proc. w skali roku — gwarancje, wklady kapita-
towe). Przyznane srodki, po uplywie okreslonego umows okresu (w BGK okres
splaty wynosi ok. 20 lat, z karencja w splacie kapitalu do jednego roku po zakon-
czeniu realizacji projektu), inwestor zobowiazany jest zwréci¢ — m.in. dzigki
przychodom z wdrozonej inwestycji (projekty realizowane przy wsparciu z ini-
cjatywy JESSICA powinny zatem generowaé¢ dochdd). Taka forma finansowa-
nia wymaga tym samym starannego, opracowanego na miar¢ programu, keéry
zapewni utrzymanie obiektu, a przede wszystkim — zwrot pozyczonych $rodkdw,
cho¢ poza wyjatkowo niskim oprocentowaniem, inwestor nie ponosi dodatko-
wych oplat czy prowizji. Jednym z warunkéw udziatu w inicjatywie JESSICA,
kt6ra wspiera projekty mniej atrakcyjne dla inwestoréw prywatnych, taczace cele
komercyjne i publiczne, ktére — z zalozenia — majg si¢ przenikaé i uzupelniaé,
jest wprowadzenie do inwestycji funkeji spotecznie uzytecznych, kulturalnych,
artystycznych, edukacyjnych itp. (aspekt spoteczny musi mie¢ przewage nad ele-
mentami komercyjnymi inwestycji). Wspoélistnienie w projektach realizowanych
w oparciu o fundusze z instrumentu JESSICA elementéw komercyjnych z nie-
komercyjnymi ma w zalozeniu umozliwi¢ wypelnienie luki na rynku instrumen-
téw finansowych pomiedzy dotacjami a kredytami i innymi instrumentami ofe-
rowanymi przez banki. Przedsi¢wzigcie musi by¢ tez wpisane do lokalnego pro-
gramu rewitalizacji.

JESSICA obejmuje w tej chwili pie¢ wojewddztw: wielkopolskie, zachod-
niopomorskie, pomorskie, mazowieckie i $laskie, z ktérych najbardziej zaawan-

sowane we wdrazaniu projektéw realizowanych w oparciu o nowy instrument
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s3 dwa pierwsze wojewddztwa (w skali Polski, a nawet Europy). Dotychczas nie

ma w naszym kraju przykladowych projektéw, ktére wykorzystywalyby srodki
z przedmiotowego instrumentu na rewitalizacj¢ rezydencji, naszym zamierze-
niem jest jednak wskazanie potencjalnie takiej mozliwosci — jak dotad w ramach
inicjatywy JESSICA podpisano m.in. umowy na rewitalizacj¢ obiektéw poprze-
mystowych (gazownia w Kozminie Wielkopolskim, ktéra ma by¢ zaadaptowana
do potrzeb centrum kultury, dawne zaklady , Goplana” w Lesznie czy dawny bro-
war w Ko$cierzynie, ktérych rewitalizacja ozywi zdegradowane, poprzemystowe
fragmenty miast, uporzadkuje przestrzent wokét adaptowanych obiektéw, stwo-
rzy nowe miejsca pracy etc.), czy powojskowych (np. zabytkowe kasyno w Ostro-
wie Wielkopolskim, koszary Leibhusaren w Gdansku-Wrzeszczu).
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Adaptacja dawnych siedzib historycznych na funkcje
hotelowe

Na czwartej pozycji zestawienia R. Rouby, dotyczacego korzystnych funkcji
wtérnych dla obiektu historycznego, znalazlo si¢ przystosowanie nieruchomosci
do celé6w hotelowych. Jest to zarazem jedna z tych funkcji, ktére pozwalaja na
pozyskiwanie przychodu z zaplanowanej dla obiektu dzialalnosci (w przeciwien-
stwie do zazwyczaj nierentownych placéwek muzealnych). Po przejsciu naszego
kraju na tryby gospodarki wolnorynkowej, rynek hotelarski rozwijat si¢ w Pol-
sce bardzo dynamicznie, a jednym z jego obszaréw byly ustugi hotelarskie loko-
wane wlasnie w obiektach zabytkowych. Wedlug danych pochodzacych z badan
R. Rouby na poczatku XXI w. dziatalo w Polsce okolo trzystu hoteli zaaranzo-
wanych w dawnych rezydencjach. Byly to obiekty najczesciej czterogwiazdkowe,
polozone w niedalekiej odleglosci od duzych osrodkéw miejskich, stanowiace
rodzaj ekskluzywnej bazy (wyjazdy integracyjne, spotkania z klientami, konfe-
rencje) dla sektora biznesowego. Ceny w tych obiektach byly wéwczas duzo wyz-
sze niz w hotelach standardowych (rozumianych w tym przypadku jako uloko-
wanych we wspélczesnych, niczym niewyrdzniajacych si¢ budynkach) — spotka-
nie stuzbowe czy nocleg w zabytku traktowano wéwczas zapewne jako luksus, na
ktéry sta¢ by¢ moze tylko nielicznych — byl to rodzaj swoistego snobowania si¢
na prowadzenie intereséw ,z zabytkiem w tle”. Do 2011 r. liczba hoteli w histo-
rycznych nieruchomosciach wzrosta o ok. 60-70%, a wigc osiagnela liczbe bli-
sko pieciuset placéwek oferujacych noclegi w zabytkach'®. Jednoczesnie, na prze-
strzeni pierwszej dekady nowego stulecia, ceny w historycznych obiektach spa-
dly — z uwagi na coraz wicksza konkurencj¢ hoteli ulokowanych w obiektach
zabytkowych®.

18 R. Rouba, W. Cudny, Monitorowanie zabytkowych rezydencji.. ., op. cit., s. 189 za: R. Rouba, Hotelarstwo
w obiektach zabytkowych. .., op. cit.

19 R. Rouba, W. Cudny, Monitorowanie zabytkowych rezydencji.. ., op. cit., s. 194.
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Donimirski Boutique Hotels

Jednym z prekursoréw komercjalizacji obiektéw zabytkowych poprzez
lokowanie w nich funkcji hotelarskiej, jest na polskim rynku Jerzy Donimirski,
architekt i menadzer, prowadzacy sie¢ hoteli w Krakowie i okolicach. Doni-
mirski zaczynal od adaptacji i wynajmu powierzchni biurowych w budyn-
kach zabytkowych, potem zrodzit si¢ pomyst na wejscie w branze hotelar-
ska, i to ten jej sektor, ktéry zwigzany jest z nieruchomosciami historycz-
nymi: [...] to jest lepsza zabawa, lepsze zyski, a przy tym mniejsza konkurencja.
A juz najmniejsza konkurencja jest — Smiem twierdzié — w hotelach w budyn-
kach historycznych, zabytkowych®. W 2009 r., a wiec w czasie, kiedy ogédlno-
$wiatowy kryzys gospodarczy $wiecit niechciane triumfy, sie¢ hoteli Doni-
mirskiego miata oblozenie na poziomie 92-93%, pomimo ze — wydawaloby
si¢ — powinno by¢ odwrotnie, bo ceny w hotelach zabytkowych sg z reguly
wyzsze niz w obiektach standardowych. Tymczasem, jak wynika ze wspo-
mnianych juz badani przeprowadzonych przez R. Roube na prébie 180 pol-
skich patacéw, dworéw i zamkéw z funkcja hotelowa, atrakcyjnosé poszcze-
gblnych obiektéw, a — co za tym idzie — ewentualna decyzja klienta o wyborze
danego obiektu jako miejsca pobytu — wynika przede wszystkim z czynnikéw
materialnych i niematerialnych zwigzanych z samymi budynkami i ich poto-
zeniem: atrakcyjne otoczenie, cisza i spokéj, zabytkowy charakter i atmosfera
obiektu. Na kolejnych pozycjach znalazly si¢ czynniki oczywiste, jak wysoki
standard, dobra kuchnia, mita obstuga czy imprezy towarzyszace. Cena zna-
lazta si¢ na miejscu ostatnim?®'. Wyniki badanii oczekiwari gosci i menadze-
réw, dotyczace interpretacji ceny jako czynnika idealnego obiektu, pokazaly,
ze gdy sami menadzerowie uwazaja kwesti¢ przystepnych cen za istotniejsza,

sami goscie sklonni sg za pobyt w historycznej rezydencji zaplaci¢ wigcej*.

20 Hotelarstwo jest dla mnie i praygody i eksperymentem — méwi Jerzy Donimirski, wtasciciel sieci Donimirski
Boutigque Hotels, w: ,Hotelarstwo”, 11/2009, s. 21.

21 R. Rouba, W. Cudny, Monitorowanie zabytkowych rezydencji..., op. cit., s. 187-188.

22 Ibidem, za: R. Rouba, W. Cudny, Dobry dojazd czy praystepne ceny — vademecum oczekiwar wzgledem
obicktow historycznych petnigcych funkcje konferencyjno-hotelarska, w: Turystyka biznesowa, ,Zeszyty Na-
ukowe”, z. 24/2010, s. 55-67.

48



ADAPTACJA ARCHITEKTURY REZYDENCJONALNE] DO NOWYCH FUNKC]JI

Oczywiscie, na przytoczonym powyzej przykladzie Donimirski Boutique
Hotels, ktéry to przypadek byt specyficzny, bo dotyczacy odpowiedniego
zadzialania w zmianie (w przywolanym przypadku — w warunkach kryzysu),
nie obylo si¢ bez nieznacznego obnizenia cen (podobna tendencja nasta-
pifta na wigkszej cze¢sci rynku hoteli w zabytkowych nieruchomosciach), nie-
zbedne byly tez modyfikacje w zarzadzaniu, adekwatne do zmiany, czy roz-
szerzenie dziatad promocyjnych (np. wejscie na coraz popularniejsze wtedy
portale typu booking.com, staypolnad.com i lastimnute.com)?.

Sie¢ Donimirski Boutique Hotels obejmuje obecnie pig¢ obiektéw, w tym
cztery w Krakowie:

Hotel Grédek — zlokalizowany w czgéci Starego Miasta zwanej Grédkiem
(w $redniowieczu stal w tym miejscu nieduzy kasztel)

Hotel Kosciuszko — funkcjonujacy w zabytkowym dworze, ktéry jest pozo-
staloscig zespotu dworsko-parkowego, tzw. dworku bialopradnickiego, dawnej
letniej rezydencji biskupéw krakowskich z XVI w.

Hotel Maltariski — zaaranzowany w zespole podworskim, nalezacym pier-
wotnie do rodziny Lubomirskich, potem Potockich, zaprojektowany po 1826 r.
najpewniej przez wiederiskiego architekta Wilhelma Hoffbauera i z dworem
z 1835 r. projektu J. Herzoga

Hotel Pugetéw — pierwszy w sieci; odzyskany przez Donimirskiego jako pra-
wowitego wiasciciela w 1990 r., ulokowany w neorenesansowym patacu w kostiu-
mie francuskim z lat 1874-1875, zaprojektowanym przez Jézefa Kwiatkowskiego
na zlecenie Konstantego barona de Puget; nowy wiasciciel przeznaczy! nierucho-

mo$¢ pierwotnie pod wynajem powierzchni biurowych, a potem hotel

Zamek Korzkiew

Do sieci Donimirski Boutique Hotels nalezy takze zlokalizowany 14 km od
centrum Krakowa hotel w Zamku Korzkiew. XIV-wieczna rycerska warownia

(pierwotnie) polozona jest w obrebie otuliny Ojcowskiego Parku Narodowego,

2 Hotelarstwo jest dla mnie. ..., op. cit., s. 19.
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na tzw. Szlaku Orlich Gniazd. Stanowi element Korzkiewskiego Parku Kultu-
rowego. Jest to budowla tréjskrzydtowa, o zasadniczym ksztalcie dostosowa-
nym do schodzacego trzema stokami ku dolinie rzeki wzgdrza, na kedrym zamek
jest zlokalizowany. Obiekt wymurowany jest z kamienia wapiennego, charak-
terystycznego dla Jury Krakowsko-Czestochowskiej. Najstarszym fragmen-
tem obiektu jest zalozona na planie prostokata zblizonego do kwadratu gotycka
wieza mieszkalna. Zamek na przestrzeni kolejnych stuleci byt rozbudowywany,
m.in. w XV w. dobudowano dwie baszty, w XVI w. do pictrowego skrzydta gotyc-
kiego dotaczono skrzydlo renesansowe, a w XVII w. powstal budynek bramny
z charakterystycznym portalem. Zabudowania okalajg tréjkatny dziedziniec.
U stép zamku rozciaga si¢ rozlegly park krajobrazowy z okazami starodrzewu
i pomnikami przyrody. Zamek po wielokro¢ zmieniat whascicieli. Z jego wie-
lowiekowej historii wspomnie¢ nalezy m.in. na pewno wizyte kréla Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, ktéry bawil w Korzkwi na polowaniu. Po wojnie pari-
stwo przejeto nieruchomosé dopiero w 1952 r.

Upadek zamku w Korzkwi rozpoczat si¢ pod koniec XIX w. W tym czasie
obiekt wykorzystywany byl jako lamus. Stan budowli pogarszal si¢ sukcesyw-
nie. W 1912 r. dach nad budynkiem gtéwnym byl mocno zniszczony, a prze-
jazd bramny znajdowal si¢ w stanie ruiny. Ciekawostka jest, ze w latach 60. i 70.
zamek w Korzkwi budzit spore zainteresowanie wéréd krakowian i lokalnej prasy,
pojawily si¢ bowiem plany roztoczenia opieki nad znajdujaca si¢ juz w stanie nie-
mal zupelnej ruiny budowli. Przy krakowskim PTTK zawiazano Komitet dla
Badani i Zabezpieczenia Zamku w Korzkwi, ktdry doprowadzit do wzmocnie-
nia i ostoniecia dachem muréw gmachu gléwnego, odgruzowania komnat na
parterze i pigtrze budynku mieszkalnego, uporzadkowania piwnic, oczyszczenia
dziedzinca do whasciwego poziomu. Przy okazji odstonigto renesansowe mury
obronne i piwnicg przy masywie bramnym, pozostalosci gotyckich muréw, daw-
nych bastionéw i fosy. Na tym, niestety, prace komitetu zakonczyly si¢. Brak
funduszy spowodowal, ze bogate plany utworzenia tu muzeum zamkéw Jury
Krakowsko-Czestochowskiej, schroniska mlodziezowego i swietlic dla okolicznej
ludnosci, planowane na stulecie turystyki w Polsce, przerwano w 1975 r. Nieru-
chomos$¢, pozbawiona stalego nadzoru i dogladajacego jej regularnie gospodarza,

znéw zaczela podupadad.
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Donimirski zostal wiascicielem ruin zamku w Korzkwi w 1997 r. Przez
kolejne lata prowadzil intensywne prace rekonstrukcyjne obiektu. Obecnie
funkcjonuje tu maly, zaledwie czteropokojowy hotel (ekskluzywny, jak czy-
tamy na stronie internetowej obiektu, nienajtariszy), poza tym do dyspozy-
¢ji klientéw sa sale balowe i konferencyjne. Na gosci czekajg rozliczne atrak-
cje — w samym zamku turnieje rycerskie, koncerty, pokazy dawnych taricéw,
biesiady w staropolskim stylu, a w okolicy — liczne zabytki, m.in. zlokalizo-
wany na sasiednim wzgdrzu kosciét o cechach obronnych (z 1623 r.) i pozo-
stale twierdze Szlaku Orlich Gniazd. Na stronie http://korzkiew.pl/pl/misja/

opis/ czytamy, ze w planach Donimirskiego jest jeszcze odbudowa zlokalizo-
wanego niegdy$ przy zamku browaru i austerii, uratowanie okolicznych cha-
tup, utworzenie muzeum i miniskansenu na tylach parku (obok pozostatosci
po kamieniotomie) oraz rekonstrukcja stawéw, widocznych na archiwalnych
fotografiach.

Wydaje si¢, ze Donimirskiemu udalo si¢ — co rzadkie — polaczy¢ funkceje
komercyjng swoich hoteli z elementami dzialalnosci kulturalnej, niedocho-
dowej. Cho¢ w ofercie poszczegdlnych hoteli nie brakuje atrakcji na miarg
statystycznego klienta biznesowego XXI w., jak modny w tej sferze paint-
ball czy zabawy ekstremalne, to dla poszukujacych doznan bardziej odpowia-
dajacych charakterowi zabytkowych obiektéw przewidziano takze koncerty
muzyki dawnej na fortepianie, lutni i wiolonczeli, koncerty folklorystyczne —
z udzialem kapel z regionu, koncerty organowe czy teatralne spektakle reali-
zowane w plenerze (w okolicach zamku Korzkiew) etc. Na stronach interne-
towych hoteli sieci Donimirskiego klient zainteresowany historig zabytku,
w ktérym przyjdzie mu spedzi¢ noc lub kilka, znajdzie szkice z dziejéw danego
obiektu (w przygotowaniu niektérych udzial wzigli m.in. historycy sztuki
z Uniwersytetu Jagielloniskiego), a nierzadko nawet bibliografi¢ przedmiotu.
Nad wystrojem wnetrz Donimirski — jako architekt — czuwa sam. Zabytki
to jest thanka, ktdrq ktos moze nabyé czy sprzedad, ale duchowo nalezy ona do
catego spoteczeristwa i dlatego nie mozna sobie pozwolié na igraszki. — méwi
Donimirski — Nie jest to tez czysta kalkulacja finansowa, bo hotele w zabyt-
kach — przez to, Ze inwestycje poniesione na nie sq wyzsze niz na standardowe

obiekty — nie nalezq do najbardziej optacalnych hoteli. Chociaz, jak dowiddt
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ten kryzys, okazujq si¢ najpewniejszymi inwestycjami.** Najciekawszym chyba
przykladem innego, niz stricte biznesowe, podejscia do branzy hotelarskiej,
jest utworzenie przy Hotelu Grédek niewielkiego Muzeum Archeologicznego
— jak wyjasniaja na stronie internetowej tego muzeum jego organizatorzy:
prezentacja rezultatéw badan archeologiczno-architektonicznych w budynku
hotelu Grédek nie byta zamierzeniem inwestora i projektantéw we wezesnej
fazie projektowania®®. W miar¢ postepu prac (a byly to pierwsze archeolo-
giczne badania przeprowadzone w rejonie Grédka) uznano, ze zaprzepaszcze-
niem niecodziennej szansy byloby zachowanie wynikéw eksploracji tylko dla
badaczy (wséréd przedmiotéw wydobytych w trakcie prac sg m.in. réznego
rodzaju przedmioty z XII-XIII w., fragmenty naczyn, mebli, przesliki, kafle
posadzkowe tzw. typu wawelskiego z XII w., posadzkowe kafle nowozytne,
a nawet kosciane lyzwy z XII w.). Misjg muzeum jest wkazanie przeszto-
sci osadniczej krakowskiego Gridka poprzez prezentacje wynikéw |...] badar
archeologicznych, poprzedzajgcych budowg obicktu hotelowego Grédek, przepro-
wadzonych w roku 2004. Wystawa ma stuzyé zobrazowaniu ciggtosci osadniczej
miejsca, jak réwniez ukazanie jego zwigzku z miastem, umozliwiajgce gosciom
wspdtczesnego obiektu poszerzenie wiedzy i bezposredni kontakt z przesztosciq.*®
Muzeum jest, rzecz jasna, niecodzienna, dodatkows atrakcja dla zaintereso-

wanych historig i zabytkami go$ci hotelowych.

Stowarzyszenie Hotele Historyczne Polska

W 2008 r. kilku wiascicieli hoteli ulokowanych w zabytkach (w tym obiekty
sieci Donimirski Boutique Hotels) powolalo Stowarzyszenie Hotele Histo-
ryczne Polska. Jak czytamy na stronie internetowej, organizacja skupia znajdu-
jace si¢ w rekach prywatnych zamki, patace i dwory, ktdre po odnowieniu, a cza-

sem nawet po podzwignieciu z ruin powrdcily do dawnej swietnosci, ale w nowej

24 Hotelarstwo jest dla mnie. .., op. cit., s. 21.
% http:/ fwww.archeologia.donimirski.com/pl/muzeum/geneza_powstania/

26 http://www.archeologia.donimirski.com/pl/muzeum/misja/
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Sfunkcji. Wpisane do rejestru zabytkéw, nadgzajgq za nowoczesnoscig |...]. Sq wsréd
nich budowle réznego typu — ale wszystkie tgczy jedno — klimat dawnych wiekéw.
Czonkowie Stowarzyszenia deklaruja, ze adaptacje pozostajacych w ich rekach
zabytkowych nieruchomosci do nowych celéw — przede wszystkim komercyj-
nych, aby mogly na siebie zarabia¢ — to ich pasja i sposéb na zycie. Organizacja
prowadzi wlasny portal rezerwacyjny i wydaje swoj katalog ofert. Jest otwarta na
nowych cztonkéw, od ktérych wymaga jednoczesnie spelnienia warunkéw, maja-
cych zapewni¢ jako$¢ wizerunku i marki zrzeszonych hoteli. Podstawowym kry-
terium przyjecia do HHP jest wpis do rejestru zabytkéw (z czym mozna dysku-
towaé — niemalo jest wszak obiektéw, ktére do rejestru wpisane nie sa, a stano-
wig znakomite przyklady dawnej mysli artystycznej czy konstrukeyjnej). Obiekt
powinien ponadto by¢ dobrze rozpoznawany w regionie. Do HHP wprowa-
dzony zostaje przez jednego z cztonkéw organizacji i po wniesieniu niewielkiej
oplaty rocznej moze chwali¢ si¢ na swojej stronie, w materiatach promocyjnych
i na fasadzie budynku logotypem HHP, ma ponadto zapewniona promocj¢ na
portalach zaréwno Historycznych Hoteli Polska, jak i Historic Hotels Europe.
Obecnie Stowarzyszenie skupia blisko pigédziesiat hoteli w obiektach zabyt-
kowych w calej Polsce, by wymieni¢ tylko kilka z nich: Zamek Dubiecko, Jawo-
rowy Dwor, Patac Lochéw, Dwér Kaliszki, Zamek Ryn, Patac Paulinum w Jele-
niej Gorze, Palac i folwark Galiny w Bartoszycach, Zamek Korzkiew i inne. Sto-
warzyszenie Hotele Historyczne Polska nalezy do miedzynarodowej organiza-
¢ji Historic Hotels Europe, skupiajacej okolo 800 hoteli w zabytkach, a wsréd
swoich partneréw posiada m.in. Polska Akademie Goscinnosci i Historic Hotels

America.

Dolina Patacéw i Ogrodéw Kotliny Jeleniogérskiej

Jesli zawierzy¢ informacjom na stronie internetowej Fundacji Doliny Pata-
céw i Ogrodéw Kotliny Jeleniogérskiej, najwicksze w skali Europy zaggszcze-
nie duzych zespoléw patacowo-parkowych wystepuje na Dolnym Slasku, wha-
$nie w Kotlinie Jeleniogdrskiej. Walory krajoznawcze tych terenéw znane sa nie

od dzis. Najwyiszy szczyt Karkonoszy — Snieika — juz w XVIII w. nalezata do
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najczesciej odwiedzanych szczytéw w Europie. W XIX w. moda na Karkonosze
osiagneta apogeum, by ostatecznie uksztaltowaé w tym czasie r¢ka cztowieka pod-
néza gor, ktére z upodobaniem i po wielokro¢ malowali romantycy, m.in. nie-
zréwnany piewca urody karkonoskiego krajobrazu, Caspar David Fridrich. Nie-
watpliwie do zapanowania swoistego snobizmu na Riesengebirge przyczynito sie
upodobanie do tych terenéw cztonkéw pruskiej rodziny krélewskiej, ktéra miata
tu kilka swoich posiadtosci — patace w Bukowcu, Karpnikach, Mystakowicach
i Wojanowie — chetnie i czgsto odwiedzane. Liczne przewodniki turystyczne po
tych okolicach, wydane na przetomie XIX i XX w., opisywaly chetnie liczne kon-
takty wiascicieli lokalnych posiadtosci z cztonkami krélewskiej rodziny, wspélne
pikniki, wzajemne odwiedziny, spotkania z artystami itp.

U stép Karkonoszy, na obszarze 102 km?, rozlokowanych jest dzi$§ bli-
sko trzydziesci rezydencji, wsréd ktérych znajduja si¢ gotyckie zamki i wieze
obronne, dwory z epoki renesansu, barokowe palace oraz liczne XIX-wieczne
dwory, palace i wille, reprezentujace bogaty repertuar form modnego éwcze-
$nie historyzmu — neogotyku, neobaroku, neorenesansu i klasycyzmu. Wiele
z nich projektowali wybitni architekci, a za koncepcje niejednego z przypataco-
wych parkéw czy ogrodéw odpowiadali projektanci zieleni o $wiatowej stawie.
Wsréd najbardziej znanych nazwisk twércéw dziatajacych na tym terenie wymie-
ni¢ nalezy z pewnoscia Karla Fridricha Schinkla, czolowego architekta 1. potowy
XIX w. (w Kotlinie Jeleniogérskiej m.in. elementy zalozenia patacowo-parko-
wego w Bukowcu i prawdopodobnie kosciét w Mystakowicach, w 1956 r. odna-
leziono ponadto projekty przebudowy patacu w Mystakowicach w duchu neo-
gotyku, sygnowane przez ucznia Schinkla?), czy Petera Josepha Lenné, projek-
tanta parkéw i ogrodéw, dyrektora krélewskich ogrodéw w Poczdamie i Berli-
nie. Jesli dodamy do tego atrakcyjna rzezbe terenu, oparta o wypictrzenia Kar-
konoszy, obfito$¢ laséw swierkowych, liczne cieki wodne, a takze slady dziatalno-
Sci cztowieka, ktéry zalesial rozlegle pola, komponowat osie widokowe i wytyczat

malownicze szlaki piesze i trakty komunikacyjne, taczace poszczegélne zalozenia

z Mystakowice — Erdmannsdorf, w: E. Kica, E. Kieres-Jakubaszek, A. Hryniewicz, Krajobraz Kotliny Jelenio-
gorskiej, vol. 1, kwerenda archiwalna i bibliograficzna zatozeri patacowo-parkowych, woj. jeleniogorskie, War-
szawa 1997 (Studia i materialy — Osrodek Ochrony Zabytkowego Krajobrazu Narodowa Instytucja Kultury.
Krajobrazy, nr 19(31)/1997), s. 51.
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rezydencjalne, otrzymamy wyjatkowy krajobraz kulturowy, zwiazany z historia,
w ktérej przewijaja si¢ wspomniane nazwiska pruskiej rodziny krélewskiej, ary-
stokratéw niemieckich i polskich.

Wzgledy polityczne i ideologiczne nowej rzeczywistosci, jaka nastala po
IT wojnie $wiatowej, sprawily, ze obce kulturowo zabytki, ktérym udalo si¢ przetrwad
wojng, po umilknieciu dziat pozbawione byly nalezytej konserwadji i opieki. Zabytki
pierwotnie niechciane — w pierwszych latach po zakonfczeniu dziatan wojennych —
najpierw docenili historycy sztuki, architekci i konserwatorzy, a z czasem — mitosnicy
krajobrazu kulturowego, turysci, wreszcie — sami mieszkaricy tych terenéw, ktérzy po
kilkudziesigciu latach poczuli, ze teraz jest to ich mala ojczyzna. Za punkt wyjscia dzi-
siejszego stanu rzeczy — intensywnych dziatan inwestycyjnych w zakresie zachowania
i konserwacji architektury historycznych rezydengji i ich adaptacji do nowych funk-
dji, a takze szeroko pojetej promocji regionu, w tym prowadzonych w ramach dzia-
falnosci Fundacji Doliny Patacéw i Ogrodéw Kotliny Jeleniogérskiej — uznaé z pew-
noscig nalezy dziatalnos¢ Osrodka Ochrony Zabytkowego Krajobrazu (od 2002 r.
w strukturach Narodowego Instytutu Dziedzictwa, ktéry powstal poprzez polaczenie
Osrodka Ochrony Zabytkowego Krajobrazu i Osrodka Dokumentacji Zabytkéw) na
terenie centralnej czeéci Kotliny Jeleniogdrskiej — w granicach gminy Mystakowice.
Prace realizowane byly w ramach Rzadowego Programu Edukacyjnego ,Swiadome
ksztaltowanie krajobrazu i ochrona krajobrazu historycznego”. Jak czytamy we wste-
pie do opracowania z 1997 r. pt. Kwerenda archiwalna i bibliograficzna zatozer pata-
cowo-parkowych, skreflonym piérem Andrzeja Michatowskiego, éwezesnego dyrek-
tora Osrodka Ochrony Zabytkowego Krajobrazu: Zamiarem naszym jest zainspirowa-
nie odradzania waloréw przyrodniczych i kulturowych [Kotliny Jeleniogérskiej — dopi-
sek autorki] przez wzrost zréwnowazonej z tymi wartosciami gospodarki i aktywnosci
spotecznej [...]. Jako czynnik sprawczy widzimy rozwdj turystyki kulturalnej, powiq-
zanej systemem regionalnym, krajowym i migdzynarodowym. Pigkno krajobrazu, jego
walory prayrodnicze i bardzo znaczqce kompleksy zabytkowe powinny byé rozumiane
Jako wartosci ekonomiczne, stwarzajgce nowe mozliwosci specjalizacji i zatrudnienia dla
miejscowej ludnosci, uruchomienia ustug i produkcji na rzecz letnikow, krajoznawcow
cgy obstugi migdzynarodowego ruchu turystycznego. Uwazamy, ze Kotlina Jeleniogdrska
moze zostad wigezona i stac si¢ waznym prayktadem dla realizacji promowanego przez
Unig Europejskq programu pt. Strategia rozwoju produktu turystycznego w Polsce
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praez powotanie tzw. Grupy Markowej. [...] Istotg sprawy jest zréwnowazony rozwdj
oraz ochrona wartosci krajobrazowych i komplekséw zabytkowych.*® Prace prowadzone
byly pod patronatem i przy wspélpracy Miedzynarodowego Komitetu Ogrodéw
Historycznych i Miejsc Miedzynarodowej Rady Ochrony Zabytkéw (ICOMOS)
oraz Migdzynarodowej Federacji Architektéw Krajobrazu (IFLA). W wyniku dziatan
Osrodka Ochrony Zabytkowego Krajobrazu przeprowadzono (przy udziale Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Szkoly Gléw-
nej Gospodarstwa Wiejskiego, Politechniki Wroctawskiej i Politechniki Lwowskiej)
badania i inwentaryzacje zatozeri patacowo-parkowych w Bukowcu, Lomnicy, Mysta-
kowicach, Wojanowie, Wojanowie-Bobrowie i Karpnikach, wydano szereg publika-
cji, a— co chyba najistotniejsze w kontekscie naszych rozwazan — zainicjowano pierw-
sze koncepcje wykreowania tzw. produktéw turystycznych w oparciu o zachowane
materialne zasoby kulturowego dziedzictwa regionu, przede wszystkim rezydengje,
poprzez wprowadzenie do nich nowych funkgji (z naciskiem na funkcje dochodowe).

Obecnie na tym terenie realizowany jest z powodzeniem — i naprawdg¢ niema-
tym rozmachem — projekt, o ktérym pisalismy juz wezesniej w kontekscie moz-
liwosci finansowania projektéw rewitalizacji architektury rezydencjalnej z fun-
duszy unijnych — ,Kampania promocyjna Doliny Patacéw i Ogrodéw”. Projekt
realizowany jest przy udziale $rodkéw pochodzacych z Europejskiego Fundu-
szu Rozwoju Regionalnego w ramach Regionalnego Programu Operacyjnego dla
Wojewddztwa Dolnoslaskiego na lata 2007-2013. Przedsiewzigcie nakierowane
jest na zachowanie i wyeksponowanie (promocje i upowszechnienie w skali kraju
i Europy) przez lata zapomnianego, niedocenianego i zaniedbanego dziedzic-
twa regionu, a w szczegélnosci rozlokowanych na tym terenie 26 zalozeni rezy-

dencjalno-parkowych®. Projekt obejmuje zaréwno czg$¢ inwestycyjng — prace

28 A. Michalowski, Krajobraz Kotliny Jeleniogdrskiej, w: E. Kica, E. Kieres-Jakubaszek, A. Hryniewicz,
Krajobraz Kotliny Jeleniogdrskiej. . ., op. cit., s. VIL

» Projekt obejmuje nastgpujace obiekty: palac w Bukowcu, park krajobrazowy i folwark w Bukowcu, pa-
fac w Brunowie, palac Schaffgotschéw w Cieplicach, patac w Czernicy, patac w Dabrowicy, zamek Bol-
czéw w Janowicach Wielkich, dwér w Janowicach Wielkich, Dwér Czarne w Jeleniej Gérze, Patac Pauli-
num w Jeleniej Gérze, Patac Debowy w Karpnikach, patac w Karpnikach, Patac Smyrna w Kowarach, pa-
fac w Ciszycy-Kowarach, Nowy Dwér w Radocinach-Kowarach, palac i Dom Wdowy w Lomnicy, palac
w Milkowie, dwér w Mniszkowie, patac krélewski w Mystakowicach, patac w Pakoszowie, patac w Sobie-
szowie, zamek Chojnik w Sobieszowie, wieza ksiazgca w Siedlecinie, patac w Staniszowie Gérnym, Palac
na Wodzie w Staniszowie Dolnym, patac w Wojanowie, palac w Wojanowie-Bobrowie.
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budowlano-konserwatorskie w zakresie zabezpieczenia, konserwacji i adaptacji
zabytkowej substancji poszczegdlnych obiektéw do nowych funkeji, jak tez czes¢
nieiwestycyjna, skupiajaca si¢ przede wszystkim na szeroko pojetych dzialaniach
promujacych walory Kotliny Jeleniogérskiej i to zaréwno naturalne, jak i kul-
turowe (dziedzictwo architektoniczne), dzialalnosci kulturalnej etc. Dzialania
koordynowane s3 przez Fundacj¢ Doliny Patacéw i Ogrodéw Kotliny Jelenio-
gobrskiej, przy udziale szeregu lokalnych, ogélnopolskich i zagranicznych partne-
16w (gléwnie z Niemiec), m.in. lokalnych urzedéw gmin, Urzedu Marszatkow-
skiego Wojewddztwa Dolnoslaskiego, Zwiazku Gmin Karkonoskich, Fundagji
Bory Tucholskie, Muzeum Miejskiego Dom Gerharda Hauptmanna w Jagniat-
kowie, Stowarzyszenia Gartenkulturpfad beiderseits der Neifle czy Politechniki
Drezderiskie;.

W ramach swojej dziatalnosci Fundacja opracowuje projekty budowlane
dla poszczegSlnych etapéw prac i przygotowuje wnioski o ich dofinansowanie.
Dotychczas udalo si¢ pozyska¢ srodki m.in. na realizacje wieloetapowego pro-
gramu ,,Odbudowa folwarku i parku w Bukowcu”, projektéw ,,Zachowanie par-
kéw po obu stronach Nysy” i ,,Szlak parkéw po obu stronach Nysy” (dofinan-
sowanie projektéw m.in. ze $rodkéw Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa
Dolno$laskiego, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Europejskiego
Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Programu Operacyjnego Wspél-
pracy Transgranicznej Polska-Saksonia 2007. W ostatnim czasie, m.in. z inicja-
tywy Fundacji Doliny Patacéw i Ogrodéw, doszto do utworzenia Parku Kultu-
rowego na terenie Kotliny Jeleniogérskiej. To jedna z form ochrony zabytkéw,
ktéra da formalne podstawy do ubiegania si¢ o wpis Doliny Patacéw i Ogro-
déw na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. W ramach dziatalnosci Fun-
dagji zostaly dotad odbudowane patace w Wojanowie, Karpnikach i Patac Pau-
linum w Jeleniej Gérze, obecnie trwaja prace nad rewaloryzacjg zalozenia pata-
cowo-parkowego w Bukowcu i ruin zamku Henryka na Grodnej kolo Marczyc.
W planach sa projekty adaptacji do nowych funkgji innych obiektéw rezyden-
cjalnych Kotliny Jeleniogérskiej, wiez widokowych i $wiatyni ewangelickich.
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Palac w Lomnicy — hotel i restauracja

Do pierwszych jaskétek zmian, nim jeszcze rozpoczely si¢ prace w ramach
projektu ,,Promocja Doliny Patacéw i Ogrodéw Kotliny Jeleniogérskiej”, nale-
zala z pewnoscig adaptacja jednego z zespoléw rezydencjalno-parkowych tego
terenu — zalozenia w Lomnicy — do funkcji hotelowej. Warto pokrétce przy-
pomnie¢ ten prekursorski projekt rewitalizacji dawnej arystokratycznej siedziby,
funkcjonujacy zreszta z powodzeniem do dzis. Tym bardziej interesujacy, ze sta-
nowi przyklad obiektu, ktéry po latach znajduje si¢ w rekach potomkéw przed-
wojennych wladcicieli, a jednoczesnie pelni funkcje hotelowo-restauracyjng
i muzealng zarazem. Dzi$ obiekt uznany jest za Pomnik Historii Prezydenta RP
w kategorii ,,Palace i parki krajobrazowe Kotliny Jeleniogérskie;j”.

Historia budowy patacu w Lomnicy nie jest dokladnie znana. W 1366 r.
w polozonej u zbiegu Bobru i Lomnicy wsi Lomnitz istnial majatek ziemski,
jednak jego wlasciciele nie sa wymieniani w dokumentach z nazwiska. Budy-
nek patacowy powstal w 2. pol. XVII w. badZ na poczatku XVIII w. Posiadtos¢
zmieniata wlascicieli na przestrzeni kolejnych stuleci, przechodzac przez rece
m.in. rodziny von Zedlitz, von Tomagnini, Christian Mentzla z Jeleniej Goéry,
Johann Georg Flack z Kowar, a w latach 20. XIX w. rezydencja przeszta droga
dziedziczenia w posiadanie barona Moritza von Roth. W latach 1835-1945
Lomnica nalezata do rodziny von Kiister. Po II wojnie $wiatowej nieruchomos¢
przeszta na wlasnos¢ Skarbu Paristwa, do roku 1982 w dawnej rezydencji mie-
Scila si¢ szkota. Z uwagi na zly stan gléwnego patacu — eksploatacja w wydaniu
szkoly najwyrazniej nie postuzyla obiektowi, ktéry na przestrzeni kilkudziesie-
ciu powojennych lat popadl w stan bliski ruinie, czego nie do$wiadczyl przez
poprzednich kilkaset lat — wkrétce po przeniesieniu szkoly, runely stropy i zawa-
lit si¢ dach. Szczedliwie, wniosek o rozbiérke budynku zostat wtedy przez konser-
watora zabytkéw odrzucony.

Zesp6t patacowo-parkowy sklada si¢ z barokowego patacu, budynku miesz-
kalnego, zwanego Domem Wdowy (z poczatku XIX stulecia), zabudowan gospo-
darczych (zapewne z kofica XIX w.) i pozostatosci parku krajobrazowego, na pla-
nie podtuznym, wzdhuz brzegu Bobru. W XVIII stuleciu migdzy patacem a rzeka
znajdowat si¢ ogrdd francuski, ktérego $lady czytelne sg w uksztattowaniu terenu
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do dzisiaj (projekt parku przypisuje si¢ Peterowi Josephowi Lenné). Zasadni-
cza forma budynku niewiele zmienifa si¢ od czaséw baroku, o czym przeko-
na¢ mozemy si¢ patrzac na wizerunek rezydencji w tle posmiertnego portretu
Christiana Mentzla, jednego z wiascicieli Lomnicy (miedzioryt wykonany po
polowie XVIII w., przechowywany w Muzeum Okregowym w Jeleniej Gérze).
Wyniki prac konserwatorskich i badawczo-inwentaryzacyjnych, przeprowadzo-
nych w czerwcu 1999 r. przez Osrodek Ochrony Zabytkowego Krajobrazu, Koto
Slaskie Studentéw Uniwersytetu Warszawskiego i Uniwersytet Mikotaja Koper-
nika w Toruniu przemawiajg za ustaleniem daty powstania palacu na pierwsza
¢wieré XVIII w. Budowla zalozona jest na planie prostokata zblizonego do kwa-
dratu, murowana z cegly, otynkowana. Zwarta, kubiczna bryla gmachu uroz-
maicona zostala od strony frontowej cofnigciem tréjosiowej czeéci Srodkowej
i znacznie wysunigtymi, wydatnymi, dwuosiowymi ryzalitami. Znacznie skrom-
niejsza elewacje ogrodows ozywia pseudoryzalit. Obiekt przekrywa dach famany,
nad ryzalitami przyjmujacy forme zblizong do koput. Kolumny portalu podtrzy-
mujg balkon pierwszego pi¢tra. Zasadnicza forma budynku zapewne niewiele
zmienila si¢ od czaséw baroku. Portal i ksztalt dachu sg rezultatem przebudowy,
jaka miata mie¢ miejsce okolo roku 1720. Badacze niemieccy, Schubert (1932)
i Grundmann (1937), powiazali wykonane wéwczas prace z dzialalnoscia Mar-
tina Frantza. Architekt ten, zyjacy w latach 1681-1742, nalezacy do wybitniej-
szych tworcéw pierwszej potowy XVIII w. na Slasku, jest autorem takich realiza-
qji, jak rezydencje w Chocianowie i Chréstniku, odznaczajacych si¢ zréznicowa-
niem elementéw, bogactwem detalu i urozmaicong sylwetka. Realizatorzy badari
konserwatorsko-inwentaryzacyjnych z 1999 r. uznali, ze ci¢zka, surowa, potrak-
towana bardzo oszczednym detalem bryta patacu w Lomnicy niewiele ma wspél-
nego ze wspomnianymi wyzej dzietami Frantza. Nie znalezli tez analogii suro-
wej bryly zabytku z Lomnicy i kosciotéw ewangelickich w Jeleniej i Kamiennej
Goérze. W przypadku obu $wiatyn prosta forma podyktowana byla wzgledami
ideologicznymi i zamiarem nawiazania do konkretnego pierwowzoru — kosciola
sw. Katarzyny w Sztokholmie. W architekturze rezydencjonalnej, a takze sakral-
nej, lecz powstajacej na zaméwienie zleceniodawcéw katolickich, jak kosciét
w Sicinach, sklanial si¢ Frantz ku rozwiazaniom bardziej dynamicznym. Podob-

nie, zastosowanego w Lomnicy balkonowego portalu nie mozna traktowa¢ jako
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charakterystycznego dla dziet tego architekta — bylo to obiegowe rozwiazanie,
rozpowszechnione na terenie Slaska pod koniec pierwszej ¢wierci XVIII stulecia.
Autorstwa Martina Frantza uczestnicy misji badawczej zatem nie wykluczyli, jed-
nak uznali za bardzo malo prawdopodobne.

Nie jest jasne, czy patac komunikowal si¢ w XVIII w. bezposrednio z ogro-
dem. Pod oknem posrodku elewacji ogrodowe;j jeszcze przed ostatnim remon-
tem widoczne byly slady zamurowanego otworu drzwiowego (obecnie nie do
odczytania), do$¢ waskiego, rownego szerokosci okna. Prace badawczo-inwenta-
ryzacyjne z 1999 r. nie daly potwierdzenia istnienia w tym miejscu pozostatosci
trwalych, kamiennych schodéw, ktére taczylyby palac z ogrodem, zatem przejscie
uznaé nalezy za utworzone wtérnie w okresie pézniejszym, by¢ moze w XIX w.,
kiedy w miejscu tym istniat prawdopodobnie drewniany taras. W trakcie badai
studenci konserwacji Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu odsto-
nili ukryta pod warstwami farby barokowa polichromie $cian jednej z sal par-
teru — jest to dekoracja ornamentalna, utrzymana w manierze przetomu XVII
i XVIII w. Rozglifienia okien dekorowane sg malowanymi plycinami, wypelnio-
nymi li§émi akantu, ktérych forma w niektdrych partiach przywodzi na mysl
regencyjne cegi i wstegi, a zatem dekoracje charakterystyczne dla sztuki poczatku
XVIII w. Poziom freskéw nie jest wysoki, a ich wykonanie raczej prowingcjo-
nalne. Dekoracja ta stanowi najstarsza warstwe polichromii pokrywajacej mury
pomieszczenia, zatem budowla mogla powsta¢ dopiero u progu XVIII stulecia,
a nie stanowi¢ efekt przebudowy obiektu wezesniejszego. Formy ornamentéw
podobne s3 do motywdéw zdobiacych cokoly kolumn i przylucza portalu, keé-
rego ksztalt typowy jest dla architektury Slaska okoto 1720 r. Znana przez bada-
czy przebudowa rezydencji okoto 1720 r. mogla zatem by¢ pierwsza faza wzno-
szenia budowli od podstaw. Prosta, zachowawcza jak na ten moment w dzie-
jach sztuki, bryla budynku moze by¢ po prostu rezultatem niskich kwalifikacji
wykonawcéw (prowincjonalny poziom wykonawcéw zdradzajg tez formy detalu
kamiennego i polichromii).

Kolejna przebudowa rezydencji w Lomnicy (w latach 1837-1838) kiero-
wal Albert Tollberg, uczen Karla Fridricha Schinkla. Zmieniono wéwczas ukfad
pomieszczeni, ustawiono dwie kolumny doryckie w sieni na parterze, powigk-

szono otwory okienne i wzniesiono trzecia kondygnacje od strony ogrodu.
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Ma ona charakter tréjosiowej nadbudéwki zwiericzonej malym, tréjkatnym
naczétkiem, tworzacym dysonans z jednolita barokowa bryla budowli. W podob-
nym czasie, prawdopodobnie w roku 1841, dostawiono niska, tréjkondygna-
cjowa wiezg przy jednym z ryzalitéw. Prace, jakie wykonano w patacu w Lomnicy
w nastgpnych latach, ograniczaly si¢ do przerébek i remontéw. Mury i wnetrza
odnawiano w roku 1851, w 1855 r. wymieniano i naprawiano stolarke okienna.

Informacje, jakie posiadamy na temat tak zwanego Domu Wdowy, sa bardzo
skape. Wybudowany zostal okolo 1803 r., jednak wewnatrz budowli widoczne s
relikty duzo starsze, prawdopodobnie jeszcze z XVII w. Sg to pozostatosci piwnicy
oraz sklepienia kolebkowego z lunetami na gurtach, znajdujace si¢ w tylnej czesci
pierwszej kondygnacji. Jedli przyjmiemy, ze gléwny budynek patacowy w Lomnicy
powstal dopiero w XVIII w. (na podstawie wyzej zaprezentowanego wywodu), okaze
si¢, ze najstarszym z obiektéw wchodzacych w sklad fomnickiego zalozenia moze by¢
fragment Domu Wdowy. Sklepienie w dobudowanej w XIX w. czgsci frontowej, sta-
nowigce z pozoru kontynuacje wezesniejszego, jest w istocie drewniang atrapa. Usta-
wienie na filarze posrodku sieni tuku urywajacego si¢ w potowie byloby niemozliwe
ze wzgledéw konstrukeyjnych. Nie mozna wykluczy¢ hipotezy, ze t¢ niewielka muro-
wana budowle, po prostu wchlonieta z czasem przez Dom Wdowy, datowaé mozna
na XVII w. Uczestnicy misji badawczo-konserwatorskiej z 1999 r. podkreslajg jed-
noczesnie, ze wszystkie postawione tezy, zardwno o zmianie datowania patacu, jak
i 0 odrzuceniu uznawanego przez badaczy niemieckich twierdzenia o udziale w budo-
wie palacu gléwnego Frantza, sg jedynie propozycjami. Dokladne badania utrudnia
fakt niezachowania oryginalnej substangji zabytkowej w stopniu wystarczajacym, a
wspomniany prowincjonalizm wykonania utrudnia przeprowadzenie precyzyjnego
datowania i atrybucji.W 1991 r. Ulrich von Kiister, wnuk ostatniej przedwojennej
wlascicielki nieruchomosci, Constanze von Kiister, z domu von Schweinichen, nabyt
obiekt. Historia zatoczyla krag, rezydencja powrdcita do rak pierwotnych whascicieli.
W 1995 r., po wysiedleniu PGR-u, von Kiister nabyt Dom Wdowy. Dzigki wsparciu
indywidualnych darczyricéw, fundacji i stowarzyszen polsko-niemieckich (m.in. Sto-
warzyszeniu Pielegnacji Kultury i Sztuki Slaskiej — VSK i Fundacji Polsko-Niemiec-
kiej Wsp6tpracy) udalo si¢ rozpoczaé prace.

Jako pierwszy obiekt zespolu, do nowych funkcji zaadaptowany zostat
Dom Wdowy. Jeszcze pod koniec lat 90. XX w. budynek, po przeprowadzeniu
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gruntownych prac remontowo-konserwatorskich, przeznaczony zostat do celéw
hotelowych i restauracyjnych. Pierwszymi go§¢mi byli klienci gléwnie zza zachod-
niej granicy. Od 1996 r. prowadzono prace przy parku, ktéry przez lata uzytko-
wania zalozenia przez szkole i PGR, zamienit si¢ w skfadowisku gruzu i odpa-
déw gospodarczo-budowlanych. W barokowym paltacu ulokowano restauracje
oraz muzeum wnetrz rezydencji dolnoslaskich. Obecnie zwiedza¢ mozna histo-
ryczne sale na parterze, wkrétce planowana jest adaptacja — takze do funkcji
muzealnej — pomieszczen na pierwszym pigtrze i w rozleglych piwnicach (juz od
Wielkanocy 2013 r.). W ramach dzialalnosci muzeum prezentowana jest stata
wystawa ,,Dolina patacéw i ogrodéw — Kotlina Jeleniogérska — wspdlne dzie-
dzictwo”, wystawy czasowe, a takze 20-minutowy film o historii Lomnicy, od
sredniowiecza do wspélczesnosci, z uwzglednieniem etapu ostatniej rewitaliza-
¢ji obiektu. Do potrzeb hotelowych goscie i zwiedzajacych przystosowano takze
folwark, ktérego stan techniczny przez lata nieodpowiedniej eksploatacji takze
wymagal intensywnych prac i nakladéw finansowych (renowacja od 2007 r.).
Folwark spetnia dzi$ funkcj¢ para-muzealng — organizowane sg tu warsztaty tra-
dycyjnego rzemiosta, dziala sklep z regionalnymi produktami, restauracja ,Stara
Stajnia” z wiejskimi positkami, piekarnia i sklep Iniarski. W parku, blisko stodoty
folwarcznej, zalozono ogréd kuchenny, z réznymi gatunkami warzyw i zidt, zre-
konstruowany wedtug historycznych planéw.

W najblizszym czasie whasciciele-gospodarze planujg remont stodoly fol-
warcznej i budynek dawnego magla. Na zalozenie centralnej instalacji grzewczej
czeka palac, a jednym z najbardziej ambitnych planéw jest chyba projekt prze-
niesienia na teren zalozenia parkowo-patacowego w Lomnicy dawnego kosciota
ewangelickiego, tzw. ,Domu Modlitwy” z Rzasnika, budynku o konstrukgji sza-
chulcowej, z 1923 1.

Trzebieszowice — ,,Zamek na Skale”
Do pierwszych inwestycji adaptujacych historyczne zalozenie rezydencjalne

do nowych celéw nalezy inna realizacja z terenu Dolnego Slaska — tym razem

z Kotliny Klodzkiej — zamek w Trzebieszowicach. W 2. polowie lat 90. obiekt
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trafit w rece prywatne — whasciciel od poczatku przewidywal wprowadzenie do
zamku funkgji hotelowych polaczonych z oferta kulturalno-promocyjng. Obec-
nie prowadzona z dbaloscig o historyczno-konserwatorskie aspekty placéwka
nalezy do sieci Hotele Historyczne Polska i Historic Hotels of Europe.

Wies Trzebieszowice (nim. Kunzendorf) podzielona byla w $redniowieczu
na cztery czesci wlasno$ciowe: Steinhof (,Kamienny Dwér”, ,Dwér na Skale”),
Oberhof, Rotenhof i Frobelhof. W 132 r. cz¢$¢ wsi nalezala do rodziny Pan-
witz. Oberhof nalezat do niejakiego Montani. W 1578 r. Rotenhof odnotowany
zostaje jako nalezacy do Christopha von Reichenbach, nastepnie do Adama von
Reichenbach i Josepha Schenkendorf. Wiascicielem Frobelhof byt Johann Hein-
rich von Frobel. Steinhof nalezal do rodu Reichenbach. Okoto 1620 r. maja-
tek Reichenbachéw zostaje zlikwidowany i do korica XVII w. nie posiadamy
informacji na temat wiasciciela. W koricu XVII w. poszczegdlne czeéci wsi, nale-
zace uprzednio do Reichenbachéw, skupia w swoich rekach Georg Freiherr
von Wallis, potem majatek przechodzi w rece stryja Georga — Stefana Oliviera von
Wallis, ktéry sprzedaje Trzebieszowice hrabiemu von Schlabendorf (w 1783 r.).
W 1862 r. Trzebieszowice nalezaly do landgrafini von Fiirstenberg z rodu von
Schlabendorf, a w 1. ¢éw. XX w. whascicielem majatku i patacu w Trzebieszowi-
cach byla rodzina Chamare-Harbuval.

Zamek i jego otoczenie podlegaly na przestrzeni wiekéw silnym przeksztakce-
niom — wraz ze zmieniajaca si¢ funkcjg poszczegdlnych elementéw zalozenia, sty-
lami w architekeurze i sztuce ogrodowej, a takze moda. Obecnie zamek wpisany jest
w plan silnie nieregularny, co wynika z nawarstwieri kolejnych faz jego rozbudowy
i modernizacji, z korpusem gléwnym zalozonym w formie nieréwnego czworoboku,
z trzema réznej dtugosci skrzydlami. Zamek wymurowany jest z cegly i — fragmen-
tami —z kamienia, otynkowany. Précz litografii wykonanej w 1738 r.*°, brak zrédto-
wych przekazéw ikonograficznych dot. wezesniejszego ksztattu zamku. Przeprowa-
dzone przez Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego w czerweu 1998 r.
badania inwentaryzacyjne wykazaly, ze uklad pomieszczent byt kilkakrotnie zmie-
niany. Zamek powstawat etapami, w latach 1550-1625 (zasadnicze prace zakoriczono

30 Litografia zamieszczona w: EA. Pompeius, Kurze geschichtliche Nachrichten zum Album der Grafschaft
Glatz,, Glatz 1862.
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w 1613 r., zapewne na pamiatke tego w portalu elewacji pétnocno-wschodniej skrzy-
dfa wschodniego umieszczono datg ,,1613”). Wezesniej miat on postaé dworu obron-
nego, wybudowanego na skale, a plynaca tuz obok rzeka Biata Ladecka stanowita
dodatkowa naturalng lini¢ obrony. Reliktem najstarszej budowli s3 kamienne mury
w piwnicach. Z renesansowej fazy pochodzi korpus gtéwny zamku (w zasadniczym
zrebie), z czytelnym do dzi§ czworobocznym dziedzificem, zadaszonym na przeto-
mie XIX i XX w., i zachowanym wykuszem o formach renesansowych na wschodniej
$cianie korpusu; prawdopodobnie skrzydlo wschodnie (z portalem o formach rene-
sansowych na tejze elewacji i dekoracjg sgraffitowa zachowana pod tynkiem $cian
wschodniego skrzydta) i fragment skrzydfa zachodnio-pétnocnego (takze z dekoracja
sgraffitows pod tynkiem $cian). Z wczesnobarokowej fazy przebudowy zamku (moze
raczej modernizagji istniejacego gmachu w duchu nowego stylu) do dzi§ przetrwaly
m.in. portale i okna w uszkowatych obramieniach — na elewacji pétnocnej (pomie-
dzy pétnocnym skrzydlem a wieza). Po 1689 r. rozpoczely si¢ prace nad rozbudows
obiektu — by¢ moze jeszcze z polecenia zmarlego w 1689 r. Georga Oliviera von Wal-
lis, a prowadzone nastepnie przez Stefana Oliviera von Wallis — wymurowano skrzy-
dlo poprzeczne i rozbudowano skrzydto pétnocne (nie ukoriczone). ,Swiadkami” tej
fazy sa takze zachowane do dzis sptywy flankujace schodki prowadzace do portalu od
strony péinocnej. W tym czasie dokonano réwniez przeksztatcenia budynkéw fol-
warcznych. W stuleciu XVIII wykonano dekoracj¢ w stiuku i drewnie jednej z sal
korpusu gléwnego (na 1. pigtrze) oraz dekoracje sklepien i kartusze nadokienne daw-
nej kaplicy. Do elementéw z przefomu XIX i XX w. (w tym z czasu przeksztalcenia
obiektu w latach 1903-1905) naleza: loggia od strony rzeki, belwederek nadbudo-
wany na zakoriczeniu wschodniego skrzydta (z zachowang polichromia we wnetrzu),
tzw. ,,pokdj hrabianki” z fazienka, pokdj narozny z drewniana boazeria w stylu neore-
nesansu, z motywami secesji, oraz dekoracja klatki schodowe;.

W 2. potowie XVIII w. majatek trzebieszowicki obejmowat okoto 1000 ha,
sam zamek natomiast byt jedna z najwickszych atrakeji ziemi klodzkiej. Obiekt
i zalozenie parkowe (oczywiscie tylko w wybranych fragmentach) udostgpniony
byl zwiedzajacym — przybywali tu zar6wno przedstawiciele arystokracji i mozno-
wiadcéw, jak i zwykli turysci.

Wraz z przebudows calego zalozenia przez Stefana Oliviera von Wallis zato-

zono (obok zamku, na plaskim terenie) ogréd ozdobny, ogrodzony od strony rzeki
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kamienng balustrada, a z trzech pozostalych stron kamiennym murem. Ogréd
zatozony byt na planie zblizonym do kwadratu, a jego kontynuacja w strong rzeki
jest zalozony na skarpie taras widokowy. Ogrdd podzielony byt na dwie czgsci,
w tym letnig (od strony poludniowej, z rolinami egzotycznymi?), z przecinaja-
cymi si¢ alejami, spelniajacymi role osi widokowych. Dominante tego ogrodu
stanowita fontanna (lub basen dekoracyjny z rzezba) — na skrzyzowaniu alei. Jako
oddzielne zalozenie powstal ogréd warzywny i sad. Ogréd warzywny zajmowal
najprawdopodobniej t¢ czes¢ terenu, na ktérej dzis znajduje si¢ folwark. Ogréd
warzywny nie spetniat czysto utylitarnej funkeji — otrzymal forme regularnego,
geometrycznego ogrodu kwiatowego, z alejami zbiegajacymi si¢ w centrum.
Za ogrodem znajdowal si¢ ozdobny sad, a jeszcze dale — sad o funkgji czysto
utylitarnej. Uzupelnieniem calego zalozenia byt zwierzyniec i ogréd bazantowy
(na terenie potozonym bezposrednio nad rzeka, gdzie pézniej powstal park kra-
jobrazowy). Do dzi§ zachowaly si¢ okazy wielu gatunkéw drzew egzotycznych
np. cyprysiki, sosna, wejmutka, $wierk syberyjski. Na przelomie XIX i XX w.
od strony rzeki teren zadrzewiono $wierkami w miejsce wycigtych alei grabo-
wych, ktérych $lad zachowat si¢ w potudniowej cz¢sci obecnego parku. Dekora-
cyjnym elementem zalozenia byl staw, ktérego naturalny ksztatt uregulowano.
Obecnie — od kilkunastu juz lat — na terenie kompleksu parkowo-zam-
kowego funkcjonuje z powodzeniem hotel, restauracja, jedno z najlepszych
w Polsce SPA (I miejsce w konkursie ,wSPAniate SPA” na Najlepszy Osro-
dek Odnowy Biologicznej w Polsce w kategorii SPA w Plenerze). Obiekt udo-
stepniony jest tez zwiedzajacym, takze tym, ktdrzy nie zdecydujg si¢ na dtuzszy
pobyt — zamek otwiera swoje podwoje dla zainteresowanych codziennie, grupy
oprowadzane sa z przewodnikiem w kilku jezykach. Inwestycja zajeta I miej-
sce w 14. Plebiscycie Gospodarczym Muflony 2011 w kategorii Najlepsze
Mate i Srednie Przedsiebiorstwo, otrzymata szereg nagréd, m.in. Perte i Ztote
Godlo: Najwyzsza Jakos¢ 2011 (Quality International), Certyfikat ISO 9001
(w 2008 r.), znalazl si¢ na liscie TOP 10 w roku 2007 w kategorii ,,Obiekty
konferencyjne w zabytkach” i TOP 10 w roku 2009 w kategorii ,,Miejsce, gdzie
warto zje$¢”, a takze otrzymal tytut Menedzer Polskiego Hotelarstwa i Wzorco-

wego Przedsi¢biorstwa Hotelowego w kategorii Hotel Czterogwiazdkowy oraz
Zamki, Palace i Obiekty Zabytkowe.
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Adaptacja zasobéw kulturowego dziedzictwa do nowych funkeji — na omé-
wionym w niniejszym tekscie przykladzie historycznych rezydencji — moze, jak
wykazano, stanowi¢ forme polaczenia efektywnej i twérczej opieki nad tym dzie-
dzictwem z wykorzystaniem materialnej tkanki obiektéw do zupelnie nowych
funkgji, ktére wlascicielowi przynie$¢ moga, précz satysfakeji i splendoru, cal-
kiem przyziemne, wymierne korzysci. Niestabnace zainteresowanie spedzaniem
czasu w otoczeniu niestandardowym, z historia i duchami przodkéw w tle, w ked-
rym genius loci splata si¢ ze staropolska goscinnoscig wspétczesnych gospodarzy,
ale i calkiem terazniejszym — na miar¢ XXI w. — standardem i dostosowaniem
obiektéw do potrzeb wspélczesnego cztowieka, moze wskazywac jeden z kierun-
kéw ochrony zabytkéw w naszym kraju. Tym istotniejszy, jak si¢ zdaje, ze oparty
o calkiem solidne podstawy ekonomiczne (w przypadku funkeji typu dziatal-
no$¢ hotelarska, gastronomiczna etc.). Zaadaptowany do nowych celéw zabytek
moze na siebie zarobi¢, a inwestycje poniesione na jego remont i biezaca konser-
wacje, mogg si¢ zwréci¢. Oczywiscie, jak zawsze, nie bez znaczenia beda uwarun-
kowania zewng¢trzne, odpowiednie zarzadzanie, niestawny w kregach mitosnikéw
zabytkéw marketing i PR, a takze przystowiowy tut szczescia. Ryzyko jednak ist-
nieje wszedzie. A czasem przyjemniej straci¢ z historycznym patacem w reku niz

zyska¢ na produkgji — powiedzmy — gwozdzi.

Hanna Dzieliriska (konsultacja: Katarzyna Komar-Michalczyk)

66



Rola architektury
postindustrialnej i zabytku
techniki we wspolczesnym
krajobrazie miast

Michal Krasucki






omimo duz'ego naporu inwestycyjnego, wysokic/o cen gruntow czy rosng-

cych kosztow budowy, coraz wigcej inwestoréw rozumie potrzebe zachowa-

nia fragmentéw albo nawet catych kwartatow dawnej zabudowy przemy-
stowej. Na rynku mieszkaniowym i biurowym pojawia si¢ wiele ofert i zwrdcic uwage
maogq tylko te, ktdre sq albo bardzo ranie, albo majq swietng lokalizacje, albo wresz-
cie wyrdzniajq si¢ czyms. Wartos¢ dodana w postaci specyfiki zabytkowej architektury
oraz zachowanego dawnego wyposazenia technicznego jest bez waqtpienia wazkim
atutem w ocenie nowej inwestycji.' Coraz czgsciej wladze miast i regionéw poprze-
mystowych doceniad zaczynaja potencjat tkwiacy w ceglanych murach zakladéw,
zamknigtych w wyniku przemian gospodarczych i przejicia na tryby gospodarki
wolnorynkowej. Nietypowe otoczenie dla swojej dziatalnosci chetnie wybiera
sfera biznesu, roénie popularno$¢ loftéw. Dawne hale maszynowe ozywia dziatal-
no$¢ kulturalna — wnetrza poprzemystowe przekazuje si¢ do zagospodarowania
lokalnym organizacjom spolecznym, ktére urzadzaja tu $wietlice dla dzieci i mlo-

dziezy, tanie hostele, galerie sztuki czy po prostu swoje biura.

Z historii archeologii przemyslowej

Powoli przyzwyczajamy si¢ do tego, ze kominy dawnych fabryk i nieczynne
hale produkcyjne stanowia oparcie dla dzialalnosci zgota odmiennej od tej,
do jakiej zostaly pomyslane i zaprojektowane. Szacunek dla dziedzictwa tech-
niki, przemystu i inzynierii budowlanej, ktére — zgodnie ze stanowiskiem Rady
Europy z 1990 r. — stanowig réwnoprawna skfadowsa europejskiego dziedzictwa
historii i kultury, to jednak nie kwestia ostatnich kilkunastu lat, jak mogloby si¢
wydawad. Narodziny, a potem rozwdj tzw. archeologii przemystowej nastapily

znacznie wczesniej.

U'M. Krasucki, Warszawskie dziedzictwo postindustrialne, Warszawa 2011, s. 12.

69



MICHAL KRASUCKI

Elementy historii techniki (pojmowanej jako nauka stosowana) w szerszym
zakresie wkroczyly do badan historycznych okoto potowy XIX w., wraz z propo-
zycjq wysunictg przez Auguste’a Comte’a, aby uzna¢ histori¢ nauki za autono-
miczng dyscypling historyczna?®. Historia techniki, ktérej towarzyszyt takze stop-
niowy rozwéj muzealnictwa technicznego (m.in. Science Museum w Londynie,
Deutsches Museum w Monachium, Muzeum Przemystu i Rzemiosta w Wied-
niu) obecna byla potem gléwnie na niwie rozwijajacych si¢ cywilizacyjnie krajéw
anglosaskich. W 1920 r. zalozono Newcomen Society, ktére uznaje si¢ za pierw-
sze stowarzyszenie badaczy dziejéw techniki i przemystu®. W Polsce zaintereso-
wanie reliktami przemyshu i techniki takze mialo miejsce juz w dwudziestoleciu
mie¢dzywojennym. W roku 1921 zamknigto popadajacy w ruing zaklad meta-
lurgiczny (walcownig zelaza i pudlingarni¢) w Sielpi Wielkiej, zalozony z inicja-
tywy Stanistawa Staszica w 1821 r. Juz w 1934 r. przekazano nieczynny obiekt
lokalnemu Muzeum Techniki i Przemystu Hutniczego, ktére zabezpieczyto
i wyeksponowato system hydrotechniczny zespolonego napedu ciagdéw techno-
logicznych pudlingarni i walcowni, jak tez zesp6t zachowanych, a nieczynnych
juz, cennych maszyn i urzadzend (m.in. maszyny parowej z 1858 r. — najstarszej
zachowanej do dzi$§ na ziemiach polskich, tokarki czotowej i dmuchawy paro-
wej). Czy fake ten mozna uznaé za pierwsza jaskotke polskiego nowoczesnego
myslenia o dziedzictwie historii i kultury jako o konglomeracie reliktéw réznych
sfer zycia spofecznego, gospodarczego i kulturowego? By¢ moze. Przypomnijmy
tez, ze — takze w 1. 20. XX w. — przebudowano i zmieniono przeznaczenie szybu
»Alfred” na Welnowcu w Katowicach: warsztaty mechaniczne, magazyny, sor-
townig¢ i parowozownie zaadaptowano na budynki mieszkalne. Czy w tym z kolei
przypadku mamy do czynienia z jedng z pierwszych, zapewne jeszcze nieswiado-
mych, préb rewitalizacji obiektu poprzemystowego? Zapewne za duze to stowa,
jednak pewien kierunek — by¢ moze wynikajacy z pobudek utylitarnych czy-
sto — jest zauwazalny: zachowanie niewykorzystywanych juz w pierwotnej funk-

¢ji reliktéw postindustrialnych i ich adaptacja do nowych funkcji.

% S. Januszewski, Archeologia praemystowa, w: Zabysek techniki: interpretacja — ochrona — edukacja, Wrockaw
2010, s. 16.

3 Ibidem.
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W 1963 r. Kenneth Hudson w pracy pt. Archaeology Industrial zaprezentowat
pierwsza definicj¢ archeologii przemystowej. Angli¢ uwaza si¢ zatem za kolebke
nowej dziedziny nauki, cho¢ sformulowane na potrzeby nowej dyscypliny idee
rozumiane byly do$¢ specyficznie — faczyly si¢ z epokg angielskiej rewolucji prze-
mystowej, budzac pewne kontrowersje®.

W naszym kraju koncepcje ochrony pozostatosci poprzemystowych pod-
niést w latach 50. XX w. Jan Pazdur i skupieni wokét niego historycy kultury
materialnej Instytutu Historii Kultury Materialnej PAN. W roku 1958 z ich ini-
cjatywy rozpoczgto wydawanie zeszytow Katalogu zabytkéw budownictwa prze-
mystowego w Polsce. Pierwsze zeszyty swiadomie pomijaly zabytki gérnictwa, co
zresztg tworcy — uzasadniajac swéj wyb6r wzgledami praktycznymi — sami uzna-
wali za niedociagniecie. Zdawali sobie réwniez sprawe z konieczno$ci dopracowa-
nia i doszczegblowienia wytycznych dla sposobéw rejestracji tego typu zabytkéw.
W 1963 r. z inicjatywy Jana Pazdura przystapiono — w ramach Instytutu Histo-
rii Kultury Materialnej PAN — do prac, ktére mialy luke t¢ wypetnié. Do zespotu
badaczy dofaczyli wéwezas m.in. dr Danuta Molenda, historyk techniki Aleksan-
der Saladziak i historyk budownictwa przemystowego Eugeniusz Krygier.

W Krakowie z kolei, wokét prof. Mieczystawa Radwana, Jerzego Bielenina
i metalurgéw z Akademii Gérniczo-Hutniczej i Instytutu Odlewnictwa — z Jerzym
Piaskowskim na czele — rozwinat si¢ inny osrodek archeologii przemystowej’. Prace
grupy naukowcéw skupily si¢ wokét starozytnego hutnictwa z terenu $wigtokrzysz-
czyzny, gdzie w okresie ok. II w. p.n.e. — III w., gléwnie w pélnocno-wschodniej
czeéci Gor Swietokrzyskich, wydobywano i przetwarzano rudy zelaza dla niemal
calej Europy i gdzie do dzi§ zachowane sg §lady wydobycia i przetopu zelaza.

W 1978 r. powstaje Migdzynarodowy Komitet Ochrony Dziedzictwa Przemy-
stowego TICCIH (The International Committee for the Conservation of the Indu-
strial Heritage). Z Komitetem bardzo wczesnie zwiazat si¢ badacz i niestrudzony pro-
pagator idei opieki nad zabytkami przemystu techniki, prof. Jan Pazdur. Wieloletni
redaktor zeszytéw Katalogu zabytkéw budownictwa przemystowego w Polsce stal si¢

4S. Januszewski, Archeologia praemystowa, w: Zabytek techniki: interpretacia — ochrona — edukacja, Wroctaw
2010, s. 15.

3 Idem, Polska szkota archeologii praemystowej, w: Zabytek techniki: interpretacia — ochrona — edukacja, Wro-
claw 2010, s. 85.
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zalozycielem Polskiego Narodowego Komitetu TICCIH (i wieloletnim jego prze-
wodniczacym). W ramach prac Komitetu przeprowadzono szereg inicjatyw o zasiggu
krajowym i mi¢dzynarodowym, w tym interwencji w zakresie opieki nad zabytkami
przemystu, projektéw edukacyjnych i konferengji. 2 grudnia 1983 r. powotano Pol-
skie Towarzystwo Historii Techniki. Wedtug zapiséw statutu organizacji: Celern Towa-
rgystwa jest poglebienie wiedzy w zakresie historii techniki, przemystu oraz nauk technicz-
nych, upowszechnianie ich oraz inspirowanie rozwoju ochrony zabytkéw techniki i muze-
alnictwa technicznego. Wréd wymienionych dalej dziatan, stuzacych realizacji statu-
towych celéw, znalazly si¢ m.in. upowszechnianie historii techniki, przemystu i nauk
technicznych, udziat w spolecznej opiece nad zabytkami przemystu i techniki, orga-
nizacja konferencji, wycieczek naukowych, zjazdéw, odczytéw, wystaw i pokazéw,
a takze wydawanie czasopism periodycznych i ksiazek poswieconych historii techniki.
Towarzystwo zakladalo $cista wspdtprace z innymi organizacjami o pokrewnym pro-
filu w kraju i za granica, z Polska Akademia Nauk, z muzeami, szkotami, indywidu-
alnymi kolekcjonerami etc. W skiad pierwszego zarzadu weszli m.in.: prof. dr hab.
inz. Alfred Wislicki (prezes), inz. Jerzy Jasiuk (wiceprezes), prof. dr hab. inz. Ryszard
Sroczytiski (wiceprezes).

Takze w 1978 r., w Instytucie Historii Architektury, Sztuki i Techniki Poli-
techniki Wroclawskiej, Stanistaw Januszewski tworzy Zespot Ochrony Zabytkéw
Techniki, podejmujac prace ewidencyjne zabytkéw gérnictwa, energetyki, przemy-
stu metalowego, wlékiennictwa, cukrownictwa, szklarstwa i gospodarki komunal-
nej Slaska®. Efektem dziatalnoéci Zespohu byto péiniejsze powolanie Biura Studiéw
i Dokumentacji Zabytkéw Techniki, a na poczatku lat 90. — Fundacji Otwartego
Muzeum Techniki, wokét ktérych — niezmiennie pod patronatem prof. Stanistawa
Januszewskiego, wybitnego znawcy zagadnien archeologii przemystowej — rozwinat
si¢ preznie dziatajacy i skupiajacy szerokie rzesze entuzjastéw tematyki, w znacz-
nej mierze takze mlodziezy, znaczacy w skali kraju i Europy osrodek historii tech-
niki i ochrony zabytkéw przemystu. Prace Biura Studiéw i Dokumentacji Zabyt-
kéw Techniki oraz Fundacji Otwartego Muzeum Techniki obejmuja caly kraj,
wybrane rejony Austrii, Niemiec, Holandii i francuskiej Akwitanii, a na wschodzie

siegaja Wysp Solowieckich. Efektem dziatann BSiDZT i FOMT jest opracowanie

© Ibidem, s. 85.
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ok. 10 tysiecy kart ewidencyjnych zespotéw przemystowych, maszyn i urzadzen
technicznych, organizacja szeregu krajowych i mig¢dzynarodowych konferendji,
zjazd6w, spotkan i publikacji. Wsréd znaczacych dokonan o$rodka bedzie takze
organizacja Studium Podyplomowego Archeologii Przemystowej, podnoszacego
kwalifikacje zawodowe historykéw techniki, konserwatoréw zabytkéw, history-
kéw sztuki, archeologdéw i muzealnikéw, prowadzonego w znacznej mierze w tere-
nie — w bezpo$rednim kontakcie z reliktami historii przemyshu i techniki. Wyjscie
z sal wyktadowych uczelni na obszary cywilizacyjne wymagato rozwigzania wielu kwe-
stii logistycznych, przetamania stereotypow, ale zdawato si¢ nies¢ tyle atrakcyjnych pro-
pozycji programowych, ze nie ustawalismy w procesie poszukiwania rozwiqzan, ktdre
pozwalatyby na podjecie pomysianego przez nas eksperymentu — wspomina dzis prof.
Stanistaw Januszewski, pomystodawca i koordynator studium — Podejmujgc przed
laty mys| o zorganizowaniu Studium Podyplomowego Archeologii Przemystowej chcieli-
Smy wyksztalcic takg jego formude i program, ktdry z jednej strony sprzyjatby czerpaniu
z dziedzictwa przemystowego w procesach doskonalenia zawodowego kadr konserwa-
torskich, inzynierdw i technikéw, humanistéw, architektéw i zainteresowanych historig
techniki, wskazujgc przy tym, ze zabytek moze stuzyc rowniez ksztattowaniu modelu
masowej edukacji technicznej spoleczeristwa, z drugiej zas, postugujgc si¢ zabytkiem
Jako narzgdziem procesu dydaktycznego, cheielismy [...] budzic spoteczng wrazliwos¢
i ksztattowac potrzebe ochrony dziedzictwa cywilizacyjnego, odkrywac jego tresci przy-
datne wspétczesnym |...].

Podczas tematycznej konferencji naukowej zorganizowanej w Kielcach i Sta-
rachowicach w 1983 r., ktérej mysla wiodaca byly zwiazki miedzy kultura, tech-
nikg i $rodowiskiem naturalnym, wspominany juz kilkakrotnie prof. Jan Paz-
dur podnidst ide¢ ochrony reliktéw Staropolskiego Kregu Przemystowego w for-
mie tzw. ekomuzem. Koncepcja ekomuezeum sprowadzaé si¢ miata w zasadni-
czym zrgbie do prezentacji dziedzictwa kulturowego w jego naturalnym kon-
tekécie — w otoczeniu krajobrazowym, bez ktérego staje si¢ ono nieczytelne dla
odbiorcy®. Centrum (i siedzib¢) Ekomuzeum w Dolinie Rzeki Kamiennej mialy

7'S. Januszewski, Szkota archeologii przemystowej, Wrockaw 2012, s. 9.

8 Pierwsze ekomuzea powstaly na przefomie lat 60. i 70. XX w. w Wielkiej Brytanii (Ironbrigde Museum)
i Frangji (Ecomusée du Creusot-Montceau-les-Mines).
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stanowic relikty zakladu wielkopiecowego w Starachowicach, ktérego ide¢ wpi-
sania na list¢ $wiatowego dziedzictwa przemystowego TICCIH profesor popie-
ral. Jak méwig Magdalena Gorzkowska i Pawel Kotodziejski z Muzeum Przyrody
i Techniki Ekomuzeum im. Jana Pazdura w Starachowicach (nazwa muzeum
przyjeta juz p $mierci Jana Pazdura): Koncepcja profesora byta jednym z pierw-
szych, silnie brzmigcych glosow, domagajacych si¢ zwrdcenia baczniejszej wwagi na
dziedzictwo przemystowe i jego role w uksztattowaniu nowoczesnego modelu spote-
czeristwa polskiego na przestrzeni dwdch ostatnich stuleci. Podkresleniu epoki prze-
mystowej towarzyszyt goracy apel o dowartosciowanie jej materialnych pozostatosci,
poprzez objecie jej ochrong adekwatng do tej, jakq otaczane sq zabytki z okreséw
wezesniejszych.” W 2000 r. powiat starachowicki podjat uchwale w sprawie powo-
fania muzeum w oparciu o istniejace relikty zaktadu wielkopiecowego. Muzeum
Przyrody i Techniki Ekomuzeum im. Jana Pazdura realizuje mysl profesora (do
rewitalizacji zakladu wielkopiecowego w Starachowicach powrécimy w dalszej
czedci opracowania).

Réwnolegle do idei utworzenia ekomuzeum na terenie Staropolskiego
Okregu Przemystowego, w 1983 r. pojawila si¢ koncepcja zorganizowania Prze-
strzennego Muzeum Odry we Wroclawiu. Animatorem prac towarzyszacych
powstaniu tego ostatniego oraz koordynatorem nieformalnego Zespolu Orga-
nizatoréw Przestrzennego Muzeum Odry byt Jerzy Kultuniak. Zgodnie z jego
koncepcja, calosciowo pojmowane dziedzictwo przyrodnicze, kulturowe i cywi-
lizacyjne powinno tworzy¢ ekspozycje muzeum kreowanego wedtug nowego sza-
blonu i definiowanego jako liczacy kilkaset metréw szlak muzealno-turystyczny,
biegnacy od Zrédel rzeki Odry do jej ujscia. Szlak obejmuje przy tym réznorakie
elementy, jaki napotyka na swojej drodze — mosty, Sluzy, przeprawy promowe,
spichlerze, elektrownie wodne, mlyny, relikty zagospodarowania nabrzezy, ale
takze jednostki plywajace i zabudowe portéw, ktére juz dzi§ stanowig element
kulturowego dziedzictwa, choé nie sg jeszcze wylaczone z eksploatacji'®. Najistot-

niejszym ogniwem Przestrzennego Muzeum Odry stalo si¢ wroclawskie Otwarte

7 M. Gorzkowska, P. Kotodziejski, Nowoczesne formy prezentacji przemystowego dziedzictwa kulturowego.
Ekomuzeum w Starachowicach — muzeum wyjatkowe, w: Dziedzictwo postindustrialne i jego kulturotwércza
rola, Materialy konferencji, Warszawa 4-5 czerwca 2009 r., red. S. Januszewski, Warszawa 2009, s. 97.

103, Januszewski, Szkota archeologii..., op. cit., s. 11.
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Muzeum Techniki, prowadzone przez wspomniang wyzej Fundacja Otwartego
Muzeum Techniki/FOMT.

Koncepcj¢ ekomuzeum realizuje FOMT takze pod postacia Sowiogérskiego
Muzeum Techniki, z centrum ekspozycyjno-logistycznym w budynkach dawne;j
parowozowni w Dzierzoniowie. Muzeum obejmuje swym zasi¢giem obszar cywi-
lizacyjny Gér Sowich — z jego dzietami mysli technicznej, m.in. folwarkiem Die-
riga w Bielawie, elektrownia wodng Lubachéw, sowiogérskimi kopalniami rud
ofowiu, cynku i srebra ,Marie-Agnes” w Bystrzycy Gérnej i ,,Silberloch” w Wali-
miu, nieczynnymi liniami kolejowymi ,,Bystrzycka” (Swidnica Kraszowice-Je-
dlina Zdréj) i bocznicy ,,Bielawska” (Dzierzoniéw-Bielawa), stacja pomp ,,Cen-
tralna” d. ZPB ,Bielbaw” SA przy ul. Ostatniej w Bielawie i innymi obiektami
kultury technicznej regionu. Sowiogérskie Muzeum Techniki w swoja dziatal-
no$¢ angazuje szerokie kregi lokalnej spotecznosci, wlhascicieli i uzytkownikéw
poprzemystowych zabytkéw, whaczajac ich do prac naukowo-badawczych, oswia-
towych i edukacyjnych, aktywnej konserwacji, prezentacji i ochrony obiektéw
pozostajacych w ich rekach.

Od 2009 r. dziatalno§¢ w zakresie opieki i upowszechniania informacji
o zabytkach postindustrialnych prowadzi takze Fundacja Hereditas. Do 2012 r.
organizacja przeprowadzita szereg projektow, ktérych celem byto propagowanie
idei ochrony reliktéw technicznej i przemystowej historii Polski, w tym przede
wszystkim Warszawy, gdzie Fundacja ma swoja siedzib¢. Krajowe i miedzyna-
rodowe konferencje, publikacje oraz ewidencja warszawskich zabytkéw poprze-
mystowych (ksiazki i strona internetowa: http://katalog.fundacja-hereditas.pl/)
naleza do najwazniejszych prac entuzjastéw archeologii przemystowej, skupio-
nych woké} organizacji. Efektem ich dziatan jest takze wprowadzenie zagadnien
zwiazanych z rewitalizacja architektury postindustrialnej do programu stazy dla
nauczycieli szkdét zawodowych kierunkéw architektoniczno-budowlanych, inzy-
nieryjno-technicznych i mechanicznych oraz instruktoréw praktycznej nauki
zawodu w ramach projektu ,,Aedifico et Conservo. Eskalacja jakosci ksztalcenia

zawodowego w Polsce”.
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Rewitalizacja obiektéw postindustrialnych katalizatorem
rozwoju lokalnego i regionalnego

Ochrona zabytkéw techniki sprzyja formulowaniu programéw rozwoju
miast i regiondw. To juz nie tylko ochrona reliktéw przesztosci, zabytkéw i pamia-
tek technicznej mysli pokolen. Coraz czgéciej postrzegamy ja nie w kategoriach
multiplikujacej naktady, niedochodowej rozrywki grupy entuzjastéw, starajacych
si¢ przekona¢ whadze i biznes do swojego pomystu zachowania dla potomno-
Sci kilku pustych hal produkcyjnych, pozbawionych dla wigkszosci z nas uroku,
kt6ry z fatwoscig odnalezé mozemy w starym dworze czy patacu, albo tez szybu
gérniczego, ktéry wycofano z eksploatacji i ktéry jest juz whasciwie tylko niepo-
trzebng dziura w ziemi. To coraz czgsciej podstawa kreatywnego rozwoju gospo-
darki lokalnej czy regionalnej, majacego u podstawy dziatania ogdlnie okreslane
mianem rewitalizacji.

Zanim przejdziemy do prezentacji wybranych inwestycji skierowanych na ada-
ptacje architektury poprzemystowej, pokrétce przypomnijmy, czym jest rewitaliza-
cja. Termin ten, tak lubiany przez wspélczesne media, czgsto bywa uzywany w nie-
whasciwym rozumieniu, zdarza sig, ze jego zastosowanie w okreslonych przypad-
kach bywa naduzyciem. Najczesciej rewitalizacja mylona jest z renowacja, rewa-
loryzacja, konserwacja obicktu zabytkowego czy tez ochrona budynku lub kom-
pleksu czy obszaru w ramach np. miejscowego programu zagospodarowania prze-
strzennego. Rewitalizacja to termin niezwykle szeroki i zadng miarg nie mozna
przyklada¢ go do skierowanej na zachowanie wartosci danego obiektu konserwacji
czy przywréceniu dawnego stanu / wartosci artefaktu w ramach jego rewaloryzagji.
Jak méwi sama nazwa: rewitalizacja powinna stuzy¢ wprowadzeniu nowego zycia
do pierwotnie przeznaczonego dla zgota odmiennych funkcji otoczenia. Konserwa-
cja czy rewaloryzacja mogg stal si¢ elementem rewitalizacji, ktéra jest dziataniem
obejmujacym wiele dyscyplin, traktowanych réwnorzednie — to dzialanie kom-
pleksowe i wielotorowe, obejmujace rézne sfery zycia i stanu obszaru, na kedry jest
skierowana. Obszar, ktéry poddaé zamierzamy rewitalizacji, znajduje si¢ — uprasz-
czajac — w kryzysie, zatem wymaga dlugofalowej i zaplanowanej na dugi czas akeji
interwencyjnej. Przygotowanie programu rewitalizacji to takze praca specjalistow

i ekspertéw wielu dziedzin. Zasadnicze znaczenie w definicji rewitalizacji ma fake,
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ze obejmuje ona trzy podstawowe sfery, na kedre jest skierowana: gospodarcza, spo-
Yeczna oraz szeroko pojeta publiczng przestrzen miejska (place, ulice, kwartaly ulic,
z ich zabudowa). Kompleksowo pomyslane dziatania, ukierunkowane na powstrzy-
manie dalszej degradacji i wyprowadzenie obszaru z kryzysu w tych trzech sferach

tacznie okresli¢ mozemy mianem rewitalizacji.

Fabryka Polskiego Przemystu Gumowego ,,PePeGe” w Warszawie —
Centrum Artystyczne ,,Fabryka Trzciny” (www.fabrykatrzciny.pl)
Adres: Warszawa, dzielnica Praga Pétnoc, ul. Otwocka 14

Data powstania: 1916 r. (rewitalizacja: 2001-2003)

Projekt rewitalizacji: Bogdan Kulczynski, Joanna Kulczyriska, Agnieszka Chmie-
lewska

Inwestor: Wojciech Trzciriski

»Fabryka Trzciny” to jedno z pierwszych miejsc na mapie Pragi i catej War-
szawy, ktére dzi$ juz nie tylko amatorom sztuki, ale chyba kazdemu warszawia-
kowi, a czgsto i turyscie, kojarza si¢ z bogata ofertg kulturalng wprowadzong do
surowego poprzemystowego wnetrza jednej z fabryk na zdegradowanym spotecz-
nie i kulturowo prawym brzegu Wisty''. Jest to tez pierwsze prywatne centrum
artystyczne. Otwarte w 2003 r. (prace adaptacyjne rozpoczeto dwa lata weze-
$niej, w 2001 L)z inicjatywy producenta muzycznego i kompozytora, \Wojciecha

Trzcinskiego. Zaklad, w ktérego murach rozbrzmiewajq dzi§ dzwigki koncertéw

1w tym miejscu nie omawiamy szerzej innej czolowej inwestycji prawobrzeznej Warszawy, opartej na ada-
ptacji zespotu pofabrycznego do nowych funkdji, a realizowanej od 2009 r. w centrum warszawskiej Pra-
gi — pomiedzy ulicami Zabkowska, Nieporecka, Bialostocka i Markowska. Mowa o kompleksie dawnej
Warszawskiej Wytworni Woédek ,Koneser”, przeksztalcanej na Centrum Praskie ,,Koneser”, ktére po-
wstaje jako modelowy przyktad przestrzeni mixed-use, integrujacej w ramach jednej koncepcji projekto-
wej funkcje mieszkaniowe, handlowe, biznesowe i kulturalne. Rewitalizacja dawnego Monopolu omé-
wiona zostala szczegétowo w wydanym drukiem Programie Doskonalenia Zawodowego w ramach pro-
jektu ,Aedifico et Conservo. Eskalacja jakosci ksztalcenia zawodowego w Polsce” w 2011 r.: M. Kubicka,
Rewitalizacja architektury postindustrialnej (na przyktadzie d. Warszawskiej Wytwdrni Wodek , Koneser”), w:
Aedifico et Conservo. Eskalacja jakosci ksztatcenia zawodowego w Polsce, Warszawa 2011. Zainteresowanych
odsylamy do tejze publikacji. Program Doskonalenia Zawodowego projektu ,,Aedifico et Conservo IIL.
Eskalacja jakosci ksztalcenia zawodowego w Polsce” przewiduje organizacje wybranych elementéw stazy
dla nauczycieli i instruktoréw praktycznej nauki zawodu na terenie d. WWW ,Koneser” (tu zorganizo-
wano takie cze$¢ stazy dla w ramach 2. edycji projektu ,,Aedifico et Conservo” w roku 2012).
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muzyki w réznych stylach, odbywaja si¢ pokazy filmowe i artystyczne, powstat
w 1916 r. jako fabryka marmolady. Potem kilkakrotnie zmienial swéj profil —
poprzez fabryke konserw nr 1 Zakladéw Migsnych w Warszawie az do produ-
centa lekkiego obuwia na gumowych podeszwach, ktére od dwczesnej nazwy
zakladu (juz powojennej Fabryki Polskiego Przemystu Gumowego ,Pepege”)
zwano pepegami. Od lat 90. XX w. budynki staly opuszczone i zwolna popa-
daly w ruine.

Obiekt zajmuje duza narozna posesj¢ przy ul. Otwockiej. W sktad histo-
rycznego kompleksu wchodza narozny, pigtrowy budynek produkeyjny, budy-
nek biurowy (liczacy dwa pigtra), pictrowa hala produkcyjna, pictrowe oficyny
i budynek portierni. Poszczegdlne elementy zespotu murowane sa z cegly i — poza
portiernia — tynkowane.

Przystosowanie pofabrycznych przestrzeni do potrzeb Fabryki Trzciny trwalo
ok. dwéch lat. W trakcie adaptacji pomieszczert do nowych funkcji wyremonto-
wano ponad 3 tys. m? powierzchni. Obecnie dawna fabryka marmolady to udana
realizacja inwestycyjna, w ramach ktérej poprodukcyjne pomieszczenia wzorcowo
przeksztalcono w kompleks kulturalno-edukacyjny, z bogata oferta, m.in. spek-
taklami teatralnymi, wystawami, festiwalami, koncertami, szkoleniami, konfe-
rencjami itp. Autorami koncepcji architektonicznej i wnetrz Fabryki Trzciny sa:
architekt Bogdan Kulczyniski, Joanna Kulczyniska i Agnieszka Chmielewska. Pro-
jektanci poczynili starania, by — w trakcie prac adaptacji pofabrycznych budyn-
kéw do jakze odmiennych funkcji — zachowa¢ jednoczesnie dawny industrialny
charakter wnetrz, poprzez m.in. wyeksponowanie fragmentéw ceglanych $cian,
popekanych posadzek, pozostawionych na zewnatrz kabli itp. W elewacji fronto-
wej, jako $wiadki, zachowane zostaly fragmenty ceglanych obramien okiennych.

Centrum Artystyczne Fabryka Trzciny i jego twércy uzyskali wiele wyréznieri
i nagréd, by wspomnie¢ tylko niektdre z nich: Warszawska Nagroda w Dziedzi-
nie Kultury dla Wojciecha Trzciriskiego (przyznana przez Warszawska Izb¢ Samo-
rzadu Gospodarczego), Nominacja do Nagrody Mediéw NIPTEL 2008 (za orga-
nizacj¢ i promocj¢ awangardowych wydarzen artystycznych), Nagroda Kisiela
2006 w kategorii: ,,Przedsi¢biorca” (za otwarcie Centrum Artystycznego Fabryka
Trzciny), Paszporty ,Polityki” 2004 (za stworzenie Fabryki Trzciny — instytu-

¢ji kulturalnej nowej generacji). Fabryka Trzciny wzigla takze udzial w wystawie
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,Polska. Ikony Architektury”, prezentujacej dwadziescia przelomowych realizacji
architektonicznych powstalych w Polsce po 1989 r.

Towarzystwo Akcyjne Fabryk Metalowych ,,Norblin, Bracia Buch

i T. Werner” (potem Walcownia Metali Warszawa) — Art Norblin
(www.artnorblin.eu)

Adres: Warszawa, ul. Zelazna 51/53

Data powstania: 1802, 1882 r. (rewitalizacja: koncepcje od 2010, realizacja
2013-2015)

Projekt rewitalizacji: JEMS Architekei, PRC Architekci

Inwestor: Art Norblin / Grupa CAPITAL PARK

Ostatecznie zamknigte w 1982 r., zaklady metalowe przez kilkanascie nastep-
nych lat miescity oddziat Muzeum Techniki, Muzeum Drukarstwa, Teatr ,,Scena
Prezentacje”, niejednokrotnie stuzyly jako plan filmowy lub stanowily oryginalna
sceneri¢ dla wystaw, warsztatéw i happeningéw. Dzi§ ponad dwustuletnie dzie-
dzictwo tego miejsca ma szans¢ odrodzi¢ si¢ w nowej odstonie, w ramach rozpo-
czgtego w 2010 r. projektu adaptacji dawnej fabryki Norblina do nowych funk-
¢ji i przywrécenia warszawiakom tego zdegradowanego fragmentu zachodniego
centrum miasta.

Historia zaktadu odlewniczego i produkeji przedmiotéw metalowych przy
ul. Zelaznej siega kofica XVIII w. W 1. pot. XIX w. na tym terenie funkcjonowat
dom fabryczny Edwarda Luckfilda, wytwarzajacy wyroby metalowe. W 1820 r.
Wincenty Norblin (syn malarza i rysownika Jana Piotra Norblina) zatozyl nie-
wielki warsztat, produkujacy uprzez koriska, elementy metalowe do powozéw
i bron. Przy zakladzie funkcjonowala tez nieduza odlewnia, a w sklepie przy Kra-
kowskim Przedmiesciu sprzedawano elementy srebrnej i posrebrzanej zastawy
stolowej. W 1830 r. Wincenty Norblin otrzymal w ramach posagu (od wdowy
po zlotniku Cerisierze) niewielki warsztat brazowniczy na Starym Miescie. Sku-
pione w ten sposdb w swoim reku zaklady Norblin potaczyl, a juz wkrétce potem
zakupil nowa wytwérnig przy ul. Chlodnej, ktéra produkowala zastawe stotowa.
Dalszy rozwdj przedsi¢biorstwa to lata po roku 1864, kiedy potaczono fabryke
z warsztatem zlotniczym Teodora Wernera. W 1882 r. firma wykupila fabryke
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Braci Buch, zajmujaca budynki przy ul. Zelaznej od 1809 r. Produkcje przenie-
siono z ul. Chlodnej do znacznie wigkszych pomieszczert pod dzisiejszym adre-
sem. Firma funkcjonowata od tej pory pod nazwg Towarzystwo Akcyjne Fabryk
Metalowych ,Norblin, Bracia Buch, T. Werner”. Uruchomiono wéwczas dodat-
kowo walcownig blach. W koncu XIX i na poczatku XX w. firma byla najwick-
szym dostawcg plateréw w Krélestwie Polskim, prowadzita sklepy w Moskwie,
Petersburgu, Rydze, Kijowie, Mirisku, Wilnie i Teheranie. W 1910 r. zatrud-
niano szesciuset pracownikéw. Po 1918 r. fabryka zostala czgsciowo skierowana
na produkcje zbrojeniowa, jednak podstawa produkcji weiaz byly platery. Pod-
czas dziatai II wojny $wiatowej zaklady ulegly znacznym zniszczeniom, jednak
juz w 1946 r. uruchomiono pierwsza odlewnig, tfocznig, druciarni¢ i rurownig.
Odbudowane w znacznym stopniu sitami dawnej zalogi budynki tylko w pew-
nym stopniu nawigzywaly do pierwotnych, nie zachowano takze oryginalnego
ukladu obiektéw kompleksu. W 1950 r. zmieniono nazwe zakladu na ,, Walcow-
nie Metali Warszawa”.

Obecnie dawna fabryka Norblina to jedenascie budynkéw wpisanych reje-
stru zabytkéw (jako zespét, a niektére obiekty wpisane zostaly indywidualnie;
wpis obejmuje takze w duzej mierze wyposazenie techniczne). W sktad zespolu
wchodza obiekty administracyjno-mieszkalne od strony ul. Zelaznej, budynek
administracyjny wraz z laboratorium, odlewnia, trzy hale (warsztaty, kuznia,
tlocznia, trawialnia), budynek wykanczalni (trzy hale), budynek ciagalni, budy-
nek hartowni, budynek magazynu surowcéw. Budynki wymurowane zostaly
z cegly ceramicznej, niektére otynkowano, zalozone sg na planach prostokata lub
wieloboku. Tylko niektére z nich uzyskaly prosty detal architektoniczny w for-
mie gzymséw, nadprozy okiennych czy lizen. Przekryte sa dachami dwuspado-
wymi lub szedowymi, w wigkszoéci — parterowe, jedynie budynek na rogu ulic
Zelaznej i Luckiej jest dwukondygnacyjny. We wnetrzu tego ostatniego zacho-
waly si¢ elementy detalu architektonicznego i wyposazenia: krzyzowe sklepienie
w jednym z pomieszczeri parteru, zeliwna spiralna klatka schodowa, balustrada
schodéw, terakota, oryginalna stolarka drzwiowa i okienna.

Jeden z budynkéw kompleksu zostanie w ramach projektu rewitaliza-
Gji przesuniety, co stanowié bedzie jedno z powazniejszych wyzwan technicz-

nych. Z obiektami historycznymi, po ich poddaniu stosownemu remontowi,
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zakomponowany bedzie kilkukondygnacyjny (jednak z utrzymaniem $rednio-
wysokiego charakteru zabudowy) biurowiec. W ramach adaptacji dawnej zabu-
dowy do nowych funkgji oraz aranzacji nowej zabudowy powstanie ponad 61
tys. m* powierzchni catkowitej, w tym okolo 22 tys. powierzchni ustugowo-han-
dlowo-kulturalnej, zlokalizowanej na poziomach -1, 0 oraz +1. W obiekcie biu-
rowym znajdzie si¢ réwniez 39 tys. m* powierzchni biurowej klasy A na pozio-
mach od +2 do +8. Na trzech kondygnacjach podziemnych zlokalizowany bedzie
parking. W parterach budynkéw przy wewnetrznych uliczkach zespotu umiesz-
czone zostang sklepy i restauracje.

Twércy koncepcji podkreslaja, ze zalezy im na utrzymaniu industrialnego
charakteru miejsca — obok funkcji komercyjnych przewidziano m.in. miejsce dla
Otwartego Muzeum Fabryki Norblina, ktére podtrzymywa¢ bedzie ducha miej-
sca. Najbardziej reprezentatywne ciagi technologiczne zakladu zostang odtwo-
rzone i udostgpnione w postaci zespotéw maszyn i stang si¢ czgscia ogélnodo-
stepnej przestrzen. Ekspozycja wybranych maszyn i urzadzen zostanie wkom-
ponowana w przestrzeni jako cze$¢ uzytkowej powierzchni. W pracach nad zago-
spodarowaniem terenu szczegdlny nacisk potozono na zréwnowazenie komercyjnych,
waznych dla inwestora funkcji z elementami rworzqcymi warto$¢ emocjonalng nie-
ruchomosci. Stanowiqce swiadectwo przemystowego dziedzictwa zachowane frag-
menty ciggéw technologicznych dawnej fabryki Norblina to punkty, wokdt ktrych
ksztattowana jest cata koncepcja zagospodarowania obszaru.'* — méwi Artur Pietra-
szewski z Art Norblin. W celu ochrony débr kultury i tradycji rozwoju warszaw-
skiego przemystu, w tym przede wszystkim dawnej fabryki Norblina, Art Nor-
blin powotata Fundacj¢ Otwartego Muzeum Dawnej Fabryki Norblina. Organi-
zacja prowadzi dziatania w sferze kultury, sztuki, popularyzacji wiedzy o zabyt-
kach poprzemystowych w Warszawie. Odpowiedzialna jest ponadto za groma-
dzenie, przechowywanie, konserwowanie i udostepnianie zabytkéw zwiazanych
z dawng fabryka Norblina. Pierwszym projektem Fundagji bya renowacja nawi-
jarki elektromechanicznej z 1935 r. Dokumentacja renowacji zostala zaprezen-

towana na ogélnopolskim Forum Konserwatoréw w Toruniu. Nawijarka bedzie

12 A. Pietraszewski, Program rewitalizacji ,,Art Norblin” jako przyktad tworzenia spdjnej przestrzeni miejskicj,
w: Dziedzictwo postindustrialne i jego kulturotwédrcza rola, Materialy konferencji, Warszawa 4-5 czerwca
2009 r., red. S. Januszewski, Warszawa 2009, s. 280.
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jednym z pierwszych eksponatéw Otwartego Muzeum Dawnej Fabryki Nor-
blina, ktérego koncepcje Fundacja wlasnie opracowuje.

Calos¢ (facznie z planowang czeécig podziemna) stworzy zatem unikatowy
kompleks wielozadaniowy, ktéry w zamysle inwestoréw ozywi¢ ma cala oko-
lice — kompleks bedzie tetnit zyciem przez cala dobe. Twércom zalezy na stwo-
rzeniu nowej jakosci, ktéra — bazujac na historycznej substancji — ewoluowaé
bedzie w kierunku uzyskania catkiem nowej tkanki miejskiej. Jak méwi Artur
Pietraszewski z Art Norblin: Projektowanie i pézniejsza realizacja projektow dewe-
loperskich w miejskiej przestrzeni tylko z pozoru wydajq si¢ prostymi procesami, ktdre
mozna wjgé w przestrzenne, finansowe i techniczne ramy. Dla zewngtrznego obser-
watora to przede wszystkim ciqg mniej lub bardziej spektakularnych zdarzen, w efek-
cie ktdrych nastgpujq fizyczne zmiany obszaru. Miejsce, ktdre znat, kidre bylo przez
niego rozpoznawalne, czesto, niezaleznie od obiektywnej jakosci przestrzeni czy stanu
technicznego zabudowy, mentalnie ,,oswojone” i akceptowane, zmienia si¢. W zrozu-
miatym porzqdku pojawia si¢ nowa jakosé, ubrana w lepszq lub gorszq architekto-
niczng forme, odciskajgc pigtno na miejscu, ktdre przywotuje wspomnienia lub po
prostu wiqze si¢ z ciggiem codzgiennych, powtarzalnych czynnosci."?

Szacunkowy koszt inwestycji to 500 mln zt. Planowanie zamkniecie prac

przewiduje si¢ na 2015 r.

Zaklady Izraela Poznaniskiego w Lodzi — ,Manufaktura”
(www.manufaktura.com )

Adres: £6dz, ul. Ogrodowa / ul. Zachodnia

Data powstania: 1851 r. (rewitalizacja: 2006-2007)

Projekt rewitalizacji: Virgile&Stone (Wielka Brytania) i Sud Architectes (Francja)
Inwestor: Apsys Polska

Zajmujace niegdys blisko 20% powierzchni centrum todzi tereny przemy-
stowe, dzi$ pretenduja tu do wyznacznikéw nowych tendencji w rozwoju mia-
sta. Do wzorcowych przykladéw adaptacji obiektu poprzemystowego do nowych
funkcji nalezy '6dzka Manufaktura, zaaranzowana w budynkach dawnych

3 Ibidem, s. 277.
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Zaklad6w Izraela Poznariskiego. W 1971 r. Konserwator Miasta Lodzi uznat uni-
kalny zespét przemystowy dawnych Zaktadéw IK Poznariskiego (wraz z przy-
leglym palacem) za jeden z czterech najcenniejszych zabytkéw przemystowych
Lodzi.

W roku 1851 Izrael Kalmanowicz Poznanski poslubit Leonie Hertz, ktéra
posagu wniosta mezowi tzw. ,handel (sklep) towarami tokciowymi” o warto-
$ci 750 rubli. Wzmocniony w ten sposéb majatek pozwala Poznadskiemu roz-
wina¢ manufakture tkanin. Zaledwie w rok pézniej Kalman Poznariski przeka-
zuje synowi sklep i skfad towarowy o tacznej wartosci 2150 rubli. W 1859 r.
w manufakturze Poznariskiego pracuje juz siedemdziesi¢ciu pigciu pracownikdw,
a produkcj¢ obstuguje pigédziesiat maszyn tkackich. Firma zaczyna inwestowad
w nieruchomosci, a w 1872 r. uruchamia pierwsza tkalni¢ (na dwiescie krosien
mechanicznych, a po rozbudowie w latach 1874-75 juz na ponad tysiac dwie-
Scie). Powstaje oddziat bielnika i apretury. W otworzonej w 1877 r. przedzalni,
wzdtuz ul. Ogrodowej, zostaje uruchomionych trzy tysiace sze$éset wrzecion.
Na przestrzeni kolejnych lat postgpuje rozbudowa zaktadu (m.in. domy miesz-
kalne przy ul. Ogrodowej, farbiarnia, gazownia, warsztaty, odlewnia zelaza, wka-
sne oczyszczalnie bawelny, remiza strazacka, drukarnia, a w 1895 r. tzw. tkalnia
wysoka). Fabryka intensywnie rozwijala si¢ po $mierci Poznanskiego, w 1908 r.
Na rok przed wybuchem I wojny $wiatowej zatrudnienie wynosito siedem tysigcy
robotnikéw.

Po wojnie zaklady znacjonalizowano. Na przetomie lat 80. i 90. nastgpuje
znaczny spadek zatrudnienia i produkeji. Kryzys finansowy zaktadu z lat nastep-
nych prowadzi do zamykania kolejnych oddziatéw i odcinkéw produkeji. Opra-
cowany zostaje plan likwidacji przedsi¢biorstwa, uwzgledniajacy postanowienia
organu zalozycielskiego w zakresie restrukturyzacji produkcyjno-nieruchomo-
sciowej zaktadéw ,,Polteks”, bedacych jednoczesnie zabytkowym urbanistycznym
zespotem fabrycznym. Produkcja trwa jeszcze — przez niedlugi czas — w wybra-
nych wydziatach. W latach 1999-2002 firma Apsys Polska — jako whasciciel
nieruchomodci i jednocze$nie inwestor — dokonuje wyburzed tych elementéw
zespolu, ktére nie majg wartoéci zabytkowej (z drugiej polowy XX w.), przygo-
towujac teren do rozpoczecia najwigkszego — jak dwezesnie oceniano — przedsig-

wzigcia rewitalizacyjnego w kraju. W 2002 r. Urzad Miasta wydal podstawowe
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pozwolenia budowlane dla inwestycji, a w rok pézniej na terenie dawnej fabryki
Izraela Poznanskiego rozpoczely si¢ prace budowlane — w ramach projektu pod
nazwg Centrum Manufaktura. 17 maja 20006 r. nastapito otwarcie nowej istotnej
placéwki komercyjno-kulturalnej na mapie Lodzi i kraju.

Jak czytamy na stronie internetowej projektu: Manufaktura zaklada unie
przesztosci z prayszloscig, potgczenie historii z nowoczesnoscig, nowq jakoscig. Obok
historycznych, ceglanych elewacji mozna tu zobaczyc nowoczesng, przeszklong fasadg
wejsciowq centrum handlowego. Wnetrze galerii oraz architektura rynku réwniez
zostata zaprojektowana tak, by polaczyc historig i nowoczesnosé, a takze praypomnieé
0 dalszej i blizszej historii Lodzi. Wydaje sig, ze twércom udalo si¢ osiagnaé zamie-
rzony efekt — nowoczesne rozwiazania konstrukcyjno-projektowe i architekto-
niczne, najnowsze materialy i technologie (m.in. sterowane przez specjalny system
i monitorowane systemy klimatyzacyjne i $wietle oraz system kontroli dostepu),
a takze oferta, ktéra wychodzi naprzeciw potrzeb wspélczesnego klienta — to
jedno. Z drugiej strony zachowanie oryginalnego, historycznego ukladu budyn-
kéw kompleksu, utrzymanie i wyeksponowanie elementéw swiadczacych o prze-
mystowym charakterze obiektu, jak tez wprowadzenie do stalej oferty elemen-
téw odwolujacych si¢ do historii i 0s6b zwigzanych z fabryka — przywotuja ducha
miejsca i réwnowaza komercyjng cze$¢ inwestycji. Manufaktura to — przykla-
dowo — takze Muzeum Fabryki, ktérej znakiem rozpoznawczym jest atrakcyjna,
nowoczesna forma prezentacji zbioréw, autorstwa Mirostawa Nizio (projektanta
ekspozycji Muzeum Powstania Warszawskiego). Corocznie odbywa si¢ tu kilka-
nascie wystaw czasowych, projektéw edukacyjnych, plenery malarskie, spotka¢
tu nawet mozna ducha dawnego wlasciciela — Poznariskiego — w dniu jego uro-
dzin. Do dzi§ organizowany jest tez — cickawostka — Dzied Wi6kniarza, pod-
czas ktérego spotykaja si¢ byli pracownicy ,Polteksu” — firmy, funkcjonujacej
w murach dawnego imperium przemystowego przez kilkadziesiat powojennych
lat. Muzeum w ciagu zaledwie szesciu lat funkcjonowania odwiedzito 200 tysiecy
zwiedzajacych.

Z kolei do potrzeb Muzeum Sztuki w Lodzi (ms2) zaadaptowano przedzalnie
dawnego kompleksu Poznariskiego. Projekt aranzacji wnetrz dostosowany zostat
do charakteru kolekeji — jednego z najwigkszych zbioréw sztuki XX i XXI w.

w Polsce (m.in. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej — z dzielami
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Katarzyny Kobro, Wladystawa Strzeminskiego, Henryka Stazewskiego, Jan
Brzekowskiego, Juliana Przybosia, prace polskich artystéw awangardy — Hen-
ryka Berlewiego, Jankiela Adlera, Karola Hillera, jak i twércéw zagranicznych
(m.in. Hansa Arpa, Pabla Picassa, Maxa Ernsta, Fernanda Légera i innych). Kon-
cepcja alfabetu Whadystawa Strzeminskiego inspirowany byt napis 52, znajdu-
jacy si¢ na wysokosci 2. kondygnagji. Pigtra (proj. Mirostaw Batka). Muzeum
Sztuki w Lodzi (ms2) zostal zwyci¢zca konkursu ,Najlepsze projekty” (w woj.
Y6dzkim) organizowanego przez Zwiazek Stowarzyszeri Polska Zielona Sie¢
w ramach projektu ,,Fundusze Europejskie dla NGO w praktyce”. Realizacjg tego
fragmentu inwestycji na terenie Manufaktury sfinansowano ze srodkéw Fundu-
szu Rozwoju Regionalnego Zintegrowanego Programu Operacyjnego Rozwoju
Regionalnego 2004-2006. Catkowita warto$¢ wyniosta 54 mln z}, z czego war-
to$¢ dotacji z Unii Europejskiej réwnala si¢ kwocie 17 mln zt. Projekt przygoto-
wala Pracownia Architektoniczna B.]. Ferdzynowie.

Program Doskonalenia Zawodowego projektu ,Aedifico et Conservo II1.
Eskalacja jakosci ksztalcenia zawodowego w Polsce” przewiduje organizacje
wybranych elementéw stazy — wizyty studyjne dla nauczycieli i instruktoréw
praktycznej nauki zawodu — na terenie dawnej fabryki Izraela Poznariskiego —
»Manufaktury”.

Biala Fabryka Ludwika Geyera — Centralne Muzeum Widkiennictwa
(www.muzeumwlokiennictwa.pl)

Adres: 1.6d7, ul. Piotrkowska 282/284

Data powstania: 1835-1839 (rewitalizacja: 1952-2002)

Projekt rewitalizacji: Fundacja Otwartego Muzeum Techniki (skrzydlo wschod-
nie), Anita Luniak i Teresa Mromliriska Grupa 3303 (kottownia)

Inwestor: Centralne Muzeum Wlbkiennictwa

Poczatki ¥6dzkiego przemystu zwiazane byly z rzekq Jasien. Zaklady sytu-
owano nad wodami rzeki, w miejscu dawnych mlynéw, co pozwalalo na zain-
stalowanie napedowych két wodnych. Przelomowym dla lokalnego przemystu
okazal si¢ rok 1838, w ktérym po raz pierwszy w Lodzi uruchomiono maszyne

parowa. Byt to ogromny krok naprzéd — nowe rozwiazanie pozwolito bowiem na
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catkowite uniezaleznienie produkeji od sily ciekéw wodnych. Maszyna parowa
zainstalowana zostata w fabryce saksonskiego imigranta, Ludwika Geyera, wybu-
dowanej w latach 1835-1839. Wielowydzialowy zaktad, prowadzacy pierwsza
w Lodzi mechaniczng przedzalnie i tkalni¢ oraz drukarni¢ bawelny, wyposa-
zony w pierwszy w miescie komin przemystowy (o§mioboczny, z 1837 r.), uzna-
wany byt juz w polowie XIX stulecia za jeden z najnowocze$niejszych, a zarazem
najwickszych producentéw bawelny w Krélestwie. Przedzalnia funkcjonowala
w oparciu o 7584 wrzeciona i 180 warsztatéw tkackich. Budynki kompleksu
zgrupowano wokét czworobocznego dziedzirica, z centralnie usytuowang na nim
kottownia z kominem. W latach 50. XIX w. fabryke dotknat kryzys, spowodo-
wany po cze¢sci zlym zarzadzeniem, pozarem (w 1853 r.) i konkurencja ze strony
potentata Karola Scheiblera, a takze wybuchem wojny secesyjnej, w wyniku keé-
rej zahamowane zostaly dostawy bawelny ze Stanéw Zjednoczonych. Wszystko
to razem doprowadzito do ostatecznego bankructwa fabryki Geyera.

Koncepcja zorganizowania w Lodzi muzeum poswigconego historii wiékien-
nictwa zrodzila si¢ juz w 1946 r., jednak dopiero w potowie lat 50. XX w. do
potrzeb dzisiejszego Centralnego Muzeum Widkiennictwa (nazwa funkcjonu-
jaca od 1975 r.) przystosowywano fragment najstarszej czeéci zakladu. Placéwka
powstata na kanwie utworzonego w 1952 r. Dzialu Tkactwa t6dzkiego Muzeum
Sztuki'. Duze zainteresowanie ekspozycja oraz powiekszajace sie zbiory staly sie
bezposrednimi przestankami utworzenia autonomicznego Oddzialu Muzeum
Sztuki, stad juz w 1954 r. zapadta decyzja zalozenia muzeum widkiennictwa.
Jego siedzibg sta¢ si¢ miala fabryka Geyera. Warto zaznaczy¢, ze prace konser-
watorskie przy wpisanym w tym czasie do rejestru zabytkéw obiekcie rozpoczeto
juz w 1955 r. Oficjalne powotanie Muzeum Historii Widkiennictwa (pierwotna
nazwa placéwki) nastapito w 1960 r. Poczatkowo na potrzeby muzeum przysto-
sowany zostal tylko obiekt frontowy (skrzydlo zachodnie, najstarsze, z 1. 1835-
1837), przylegajacy elewacjq frontowa do obecnej ul. Piotrkowskiej — budy-
nek o formach klasycystycznych, zalozony na planie wydluzonego prostokata,

Y A. Lorenc-Karczewska, £édzkie prayklady wykorzystania dziedzictwa popraemystowego na cele kulturalne,
w: Dziedzictwo postindustrialne i jego kulturotwdrcza rola, Materialy konferencji, Warszawa 4-5 czerwca
2009 r., red. S. Januszewski, Warszawa 2009, s. 240-241.
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murowany z cegly i otynkowany, o 26-osiowej fasadzie i trzech pseudoryzali-
tach zwiericzonych tréjkatnymi naczétkami. Wnetrza kryly jednoprzestrzenne
hale produkcyjne, wsparte na rzgdach zeliwnych stupéw. W nich zorganizowano
ekspozycje maszyn widkienniczych, prébnikéw tkanin, strojéw z XIX i XX w.,
dokumentéw, archiwalnych fotografii zwigzanych z wiodaca tematyka placéwki
etc. W pierwszej fazie powstawania muzeum na potrzeby placéwki przeznaczono
takze skrzydto potudniowe zespotu. W nastepnych latach muzeum przejmowato
kolejne budynki przemystowego kompleksu (o formach historyzujacych, muro-
wane z cegly i w wigkszosci — podobnie jak obiekt frontowy — otynkowane jesz-
cze za czaséw Ludwika Geyera, stad przyjeta, zwyczajowa nazwa zakladu: Biala
Fabryka).

Przedostatnim etapem bylo przekazanie placéwee (juz w 2002 r.) wschod-
niego skrzydla dawnego zakfadu Ludwika Geyera, eksploatowane do 1990 r.
przez Zaklady Przemystu Bawelnianego ,Eskimo”. Podjeto wéwczas dzia-
fania zmierzajace do wypracowania jednorodnej koncepcji muzeum — oglo-
szono konkurs na przebudowe, w ktérym palma zwyciestwa przypadia zna-
nej nam z poprzednich stron niniejszego opracowania Fundacji Otwartego
Muzeum Techniki z Wroclawia. Powstaly dodatkowe przestrzenie ekspozy-
cyjne na wystawy czasowe i spotkania, czytelnia, zaplecze techniczne, a w par-
terze budynku umieszczono maszyny tkackie i dziewiarskie, ktére uruchamia
si¢ na specjalne zlecenia — do wykonania tkanin na zamdéwienia. Realizacja
wyrézniona zostala 1. nagroda w konkursie ,, Wnetrze Roku 2008”. W 1. 2006-
2008 wyremontowano takze budynek dawnej tazni (z 1907 r.), ktéry zaadap-
towany zostanie na kawiarni¢. Obecnie placéwka dysponuje powierzchnig 16
tys. m%, przy czym na cele ekspozycyjne przeznaczonych jest 7 tys. m> Srodki
na rewitalizacj¢ czwartego skrzydta (oraz na budowe Skansenu Lédzkiej Archi-
tektury Drewnianej, zlokalizowanego w przyleglym parku, a prezentujgcego
przyktady zabudowy miasta na poczatku XIX w.) pochodzily z Europejskiego
Funduszu Rozwoju Regionalnego, Europejskiego Funduszu Spotecznego oraz
z budzetu Miasta Lodzi.

Jeszcze w 1981 r. opracowane zostalo Swudium architektoniczno-progra-
mowe adaptacji budynku na cele ekspozycyjno-warsztatowe dla kodowni (budynek

z ok. 1838 r.). Prace zabezpieczajace i konserwatorskie prowadzono w obiekcie
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w kolejnych latach, a w 1986 r. zamontowano na parterze kotfowni maszyng
parowg. W 2002 r. przeprowadzono renowacj¢ i hydrofobizacje komina.
W 2008 r. powstal Projekt koncepcyjny zagospodarowania kottowni w zespole Cen-
tralnego Muzeum Widkiennictwa na potrzeby planowanego remontu i adaptacji
budynku. Zakfada on zintegrowanie obiektu o powierzchni 633,08 m? z pozo-
stalg cze¢scig zespotu muzealnego i przeznaczenie go do celéw przede wszystkim
ekspozycyjnych (maszyny parowej, selfaktora i krosna zakardowego), informa-
cyjnych (multimedialna informacja o zbiorach placéwki), edukacyjno-promo-
cyjnych (historia Bialej Fabryki przy zastosowaniu nowoczesnych rozwiazan tele-
technicznych, gier logicznych, wirtualnych kontaktéw itp.). Rewitalizacja daw-
nej kotowni finansowana jest ze $rodkéw Unii Europejskiej w ramach Regio-
nalnego Programu Operacyjnego Wojewddztwa Lédzkiego na lata 2007-2013
oraz z budzetu Miasta Lodzi. Calkowity koszt realizacji projektu wynosi
ok. 12,5 mln zk.

Program Doskonalenia Zawodowego projektu ,Aedifico et Conservo III.
Eskalacja jakosci ksztalcenia zawodowego w Polsce” przewiduje organizacje
wybranych elementéw stazy — wizyty studyjne dla nauczycieli i instruktoréw
praktycznej nauki zawodu — na terenie dawnej fabryki Ludwika Meyera — Cen-

tralnego Muzeum Wi6kiennictwa.

Fabryka Ludwika Grohmana — L.édzka Specjalna Strefa Ekonomiczna
(LSSE; www.sse.lodz.pl)

Adres: 1.6dz, ul. Tymieniecka 22/24

Data powstania: XIX/XX w. (rewitalizacja: 2011-2013)

Projekt rewitalizacji: AGG Architekci Grupa Grabowski, wykonanie: MC Kon-
trakty Budowlane, Przedsi¢gbiorstwo Budowlano-Ustugowe ,Monolit” i Przed-
sigbiorstwo Produkeyjno-Handlowo-Ustugowe ,, Wim Trans”)

Inwestor: L£6dzka Specjalna Strefa Ekonomiczna (LSSE)

Pod koniec 2011 r. ruszyla rewitalizacja dawnej fabryki Ludwika Groh-
mana w todzi. Projekt przewiduje przystosowanie historycznej zabudowy do
potrzeb Lédzkiej Specjalnej Strefy Ekonomicznej (ESSE). Kompleks zabudowan

wpisanych do rejestru zabytkéw niszczal od lat. Zdaniem architektéw, ktorzy
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opracowywali program adaptacji, gdyby nie podjecie natychmiastowych dzia-
fan, stan obiektéw juz w niedlugim czasie wykluczalby wprowadzenie do nich
jakichkolwiek funkgji. Nie wszystkie budynki zespotu udato si¢ uratowaé — jeden
z nich trzeba bylo wyburzy¢ juz na poczatku prac.

Grohmanowie przyjechali do Polski z Saksonii w roku 1822. Na poczatku
prowadzili garbarni¢ w Warszawie, potem reczng tkalni¢ bawelny w Zgie-
rzu. W 1842 r. Traugott Grohmann otrzymal — jako wieczng dzierzawe — teren
po dawnym mlynie na rzece Jasied. Wkrétce zatozyl tam przedzalnie i tkalnig
bawelny, ktére z czasem staly si¢ drugim po fabryce Geyera tak duzym zakla-
dem tekstylnym w Lodzi. Syn Traugotta, Ludwik, unowoczesnit fabryke i roz-
budowal ja w zaklad wielowydzialowy. Za kadencji Henryka Grohmana, syna
Ludwika, fabryke przeksztalcono w Towarzystwo Akcyjne Zakladéw Przemysto-
wych L. Grohmana. W 1896 r. przy ul. Targowej 46 wybudowano nowa, mecha-
niczng tkalni¢ zakardowa — gléwny budynek produkcyjny (parterowy, wymuro-
wany z cegly, przekryty dachem szedowym) — funkcjonujaca w oparciu o sitg 522
krosien, poruszanych maszyng parowa.

Zabudowania fabryczne, wraz z murami i charakterystyczng brama od strony
ul. Targowej, projektowal dwezesny architekt miasta Lodzi, Franciszek Chelmin-
ski, autor licznych projektéw innych ¥6dzkich obiektéw fabrycznych, kamienic,
willi, patacéw fabrykanckich i doméw dla pracownikéw fabryk. Po I wojnie $wia-
towej rozpoczat si¢ nowy okres w historii zaktadu — w 1921 r. nastapilo polacze-
nie fabryki Grohmana ze zlokalizowanym po sasiedzku przedsi¢biorstwem Sche-
iblera. Zjednoczone Zaktady Wl6kiennicze Karola Scheiblera i Ludwika Groh-
mana Spétka Akcyjna w Lodzi staly si¢ najwigkszym zespotem przemystowym
Lodzi.

Po II wonie $wiatowej produkcja w dawnej fabryce Ludwika Grohmana
ruszyla w 1946 r.— tym razem pod egida Panstwowych Zakladéw Przemystu
Bawelnianego Nr 1 im. J6zefa Stalina (d 1962 r. przemianowanych na tédzkie
Zaklady Przemystu Bawelnianego im. Obrofcéw Pokoju ,,Uniontex”). Jednym
z cenniejszych i zarazem najbardziej chyba charakterystycznych elementéw kom-
pleksu dawnej fabryki Grohmana jest brama od strony ul. Targowej. W 1960 r.
brame fabryki — murowana z cegly tréjprzelotowa konstrukeje, o architektonicz-

nym detalu nawigzujacym do form gotyku, ze stynnymi, znanymi jako ,beczki
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Grohmana”, krepymi kolumnami (nawiazujacymi pono¢ do szpul do nawija-
nia nici), wpierajacymi arkady fukéw bramnych — wpisano do rejestru zabytkéw.
Wezesniej, w 2. pot. lat 50. XX w. pojawila si¢ idea wyburzenia bramy i podwéj-
nych muréw okalajacych kompleks, imitujacych obudowe fosy (w rzeczywistosci
wewngetrznej drogi). Dzigki aktywnym dziataniom lokalnych obroncéw zabyt-
kéw, udalo si¢ — szczgdliwie — zapobiec tej katastrofie. Niestety, juz w 1963 r.
brame¢ pokryto czerwong i niebiesk farbg olejng. W tym samym czasie roze-
brano cz¢$¢ muréw, a czg$é pokryto szarym tynkiem. Po przejsciu naszej gospo-
darki na tryb wolnorynkowy, co wiazalo si¢ z upadkiem ,,Uniontexu”, teren pofa-
brycznego kompleksu stal si¢ czgscig Lodzkiej Specjalnej Strefy Ekonomicznej (w
1997 r.). W 2006 r. firma Dakri (producent mrozonych wyrobéw cukierniczych,
jeden z inwestoréw zespotu dawnej fabryki Grohmana) wykonala renowacje cha-
rakterystycznej bramy.

W koricu 2012 r. stan realizacji kompleksowego projektu rewitalizacji
obiektu i jego adaptacji do potrzeb LSSE szacowany byl na 70% wykonania
planowanych prac. Stan surowy udalo si¢ osiagna¢ w prawie wszystkich obiek-
tach zespolu — wykonano zewngtrzne prace konstrukeyjne, budynki przekryto
dachami, zamontowano stolarke otworowa i podlaczono wickszo$¢ instala-
¢ji. Obecnie prowadzone s3 prace we wnetrzach oraz wykonczenia. Inwestor
czyni starania nad utrzymaniem historyczno-industrialnego charakteru miej-
sca: ceglane $ciany s3 pieczotowicie odnawiane lub — tam, gdzie to konieczne,
z uwagi na nierzadko bardzo zly stan zabytkowej substancji — uzupelniane lub
odtwarzane. Pofabryczny dziedziniec wylozony zostanie brukiem i dekoracyj-
nymi zeliwnymi plytami. W trakcie prac wykorzystuje si¢ materialty budowlane
i wzornictwo z epoki powstania fabryki. Nowo dobudowane elementy wykonane
beda ze szkfa i aluminium.

Kompleks pofabrycznych zabudowari zaadaptowany bedzie na cele biu-
rowo-ustugowo-szkoleniowe (swoja siedzibg bedzie tu mie¢ £édzka Specjalna
Strefa Ekonomiczna), ale takze kulturalno-artystyczne. Juz dzi§ w wyremon-
towanym budynku hydroforni odbywajg si¢ wernisaze, aukcje dziel sztuki,
koncerty i warsztaty, a réwnolegle z nimi — spotkania biznesowe i konferen-
c¢je. Hydrofornia jest budynkiem wolnostojacym, usytuowanym malowniczo

w parku, nad stawem. Na zainteresowanych wynajmem powierzchni do celéw
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szkoleniowych i szeroko pojetych ustlugowych czeka w tym obiekcie ponad
100 m? (70 m? na parterze i 37 m? na antresoli); istnieje takze mozliwo$¢
wynajmu zlokalizowanych nieopodal altanek parkowych. W budynku hydro-
forni dziala takze Art Strefa. Jest to program zainicjowany w 2008 r. w celu
wspierania inicjatyw zwigzanych z szeroko pojeta kultura i sztuka. Jego auto-
rzy deklaruja w ramach swojej misji faczenie biznesu i kultury oraz propagowa-
nie idei Mecenatu Artystycznego, wzorem XIX-wiecznych 16dzkich fabrykan-
téw. Na zabezpieczenie, renowacje i przystosowanie do nowych celéw czeka
jeszcze m.in. wieza ci$nien. Jest to jeden z cenniejszych elementéw kompleksu
i zarazem jego wertykalna dominanta. Zalozona na planie kwadratu, wymuro-
wana z cegly, nieotynkowana — liczyla pierwotnie jedng kondygnacje. Obec-
nie, w ramach prac adaptacyjnych, wylano w wiezy pie¢ nowych stropéw.
W celu ochrony nieduzej powierzchni w obiekcie — jest to zaledwie 36 m?
— w projekcie przewidziano zainstalowanie schodéw i panoramicznej windy na
zewnatrz budynku. Ciekawostka jest fakt, ze inny gmach kompleksu — kottow-
nia z 1938 r., nieukoniczona z uwagi na wybuch II wojny $wiatowej — bedzie
rozbudowana wg pierwotnych planéw, do ktérych architektom z pracowni
AGG udalo sie dotrzeé. We wnetrzu ulokowana bedzie m.in. sala konferen-
cyjna na 250 oséb, ktéra — w zaleznosci od potrzeb — bedzie mozna podzieli¢
na trzy mniejsze sale.

Historyczny kompleks po rewitalizacji bedzie liczyt 3,6 tys. 36 m?2. Projekt
posiada akceptacj¢ Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Lodzi. Plano-
wany koszt inwestycji to 16 mln zt. Wydatki pokryte zostang ze srodkéw wia-
snych Lédzkiej Specjalnej Strefy Ekonomicznej. Przewidywany termin zakoricze-
nia prac: kwieciert 2013 r.

Program Doskonalenia Zawodowego projektu ,Aedifico et Conservo III.
Eskalacja jako$ci ksztalcenia zawodowego w Polsce” przewiduje organizacje
wybranych elementéw stazy — wizyty studyjne dla nauczycieli i instruktoréw
praktycznej nauki zawodu — na terenie dawnej fabryki Ludwika Grohmana —

Lédzkiej Specjalnej Strefy Ekonomiczne;.
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Przedzalnia Karola Scheiblera — lofty ,,U Scheiblera” i £.6dz Art Center
(www.uscheiblera.pl, www.artinkubator.com, www.fabrykasztuki.org)
Adres: £6d7, ul. Tymieniecka 25, Tymieniecka 3

Data powstania: 1879 r. (rewitalizacja: 2006-2009)

Inwestor: Opal Property Developments

Za druga, obok Manufaktury, najwickszg na terenie Lodzi inwestycje pole-
gajacq na adaptacji dawnej architektury postindustrialnej do nowych funk-
¢ji uznaje si¢ przystosowanie dawnej przedzalni Scheiblera do celéw mieszka-
niowych. Aranzacja loftéw w opuszczonych wnetrzach fabrycznych, do ktérych
wprowadzono nowe podzialy i udogodnienia na miar¢ XXI w., ale zachowano
industrialng atmosfer¢ w postaci fragmentéw ceglanych $cian czy elementéw
instalacji, to jeden z trendéw wspélczesnych rozwiazan lokalowych. Na zamknie-
tym osiedlu ,,U Scheiblera” wykreowano 421 apartamentéw jedno-, dwu- i trzy-
poziomowych, o powierzchni od 30 do 180 m? Wokét budynkéw zaprojekto-
wano tereny zielone i cz¢$¢ rekreacyjna.

Towarzystwo Akcyjne Wyrobéw Bawelnianych Karola Scheiblera zajmo-
walo w czasie swojej najwickszej prosperity prawie 170-hektarowy obszar. Przy
zatrudnieniu ponad 8000 pracownikéw, uznawane bylo za najwicksze na $wie-
cie. Pierwsza przedzalnia Karola Scheiblera, niemieckiego przedsi¢biorcy z rodu
tekstylnych fabrykantéw (ojciec Karola prowadzit fabryke sukna w Nadrenii),
byla zalozona w 1855 r. przy dzisiejszym pl. Zwycigstwa. Rozwdj i rozbudowa
fabryki, ktére nastapily w kolejnych latach, takze dzigki bogatemu ozenkowi
Karola z Anng Werner, cérka wlasciciela fabryk sukienniczych w Zgierzu, Ozor-
kowie i cukrowni w Le$mierzu, uczynily z Scheiblera prawdziwego potentata
przemystu bawelnianego, a z jego przedsi¢biorstwa — konkurencje dla innych
todzkich fabrykantéw tego czasu. W pelni zmechanizowana przedzalnia byla
budynkiem zalozonym na planie mocno wydtuzonego prostokata (207 m dhu-
gosci i ok. 35 m szerokosci), wymurowanym z cegly, nieotynkowanym. Elewa-
cje gmachu byly przeprute rzedami okien o duzych plaszczyznach, zamknigtymi
tukiem pelnym w przyziemiu i fukami odcinkowymi w gérnych kondygnacjach.
Boczne skrzydta kryly w sobie tréjnawowe hale produkeyjne, natomiast w czlo-

nie srodkowym umieszczono maszyne parows. Narozne wieze, charakterystyczny
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element architektury budynku przedzalni, zalozone na oktagonalnym planie
kazda, kryly w sobie klatki schodowe, urzadzenia sanitarne i dzwigowe. Prze-
dzalnia by}t najwazniejszym elementem imperium Scheiblera. W jej sasiedztwie
powstat rozbudowany kompleks produkeyjny, w skfad ktérego wchodzity m.in.
tkalnia, farbiarnia, wykorczalnia, a nawet wlasna gazownia. Budynki muro-
wane byly z cegly, nieotynkowane, przewaznie cztero- i pi¢ciokondygnacjowe.
Na wyposazeniu fabryki znalazly si¢ najnowocze$niejsze w tym czasie maszyny
i urzadzenia. Do zakladu doprowadzono bocznice kolejowe o facznej dlugosci
ponad 5 km. Tuz obok zalozono takze osiedle dla robotnikéw, z domami miesz-
kalnymi, sklepami, szpitalem, szkola, stadionem i remizg strazacka. Na Ksi¢zym
Mlynie powstalo zatem swego rodzaju osiedle mieszkaniowe, zdolne zaspokoi¢
wszystkie potrzeby jego mieszkaricéw — robotnikéw fabryki Scheiblera. W nie-
dalekiej odleglosci od fabryki Karol Scheibler usytuowat takze wille dla swojej
c6rki, Anny, i jej meza, Edwarda Herbsta (neorenesansowy budynek miesci obec-
nie muzeum wnetrz). W 1921 r. nastapilo polaczenie fabryki Scheiblera ze zloka-
lizowanym po sasiedzku przedsi¢biorstwem Grohmana. Jak wspomniano powy-
zej, Zjednoczone Zaktady Wldkiennicze Karola Scheiblera i Ludwika Grohmana
Spétka Akcyjna w Lodzi staly sie wowczas najwigkszym zespotem przemystowym
Lodzi. Jednak upadek tego swoistego prywatnego imperium byt bliski, a pogle-
bil go jeszcze kryzys okresu migdzywojennego. Jeszcze przed II wojna $wia-
towg firma utracita zdolno$¢ kredytows. Bank Krajowy przejal ponad polowe
akgji spétki i przedsigbiorstwo przestalo naleze¢ do Scheibleréw i Grohmanéw.
Wybuch II wojny $wiatowej oznaczat koniec wieloletniego okresu prosperity
przedsi¢biorstwa.

Po wojnie produkcja w dawnej fabryce Scheiblera ruszyta w ramach wspo-
mnianych przy okazji przedsi¢cbiorstwa Grohmana L.édzkich Zakladéw Przemy-
stu Bawelnianego im. Obrofcéw Pokoju ,,Uniontex”. W potowie lat 90. XX w.
zaprzestano produkeji. Jednym z pierwszych gmachéw, jakich pozbylo si¢ pan-
stwowe przedsiebiorstwo, byla tzw. nowa tkalnia. Przez kolejne lata obiekt popa-
dal w ruing. Co jakis czas pojawialy si¢ kolejne pomysly zagospodarowania roz-
leglych terenéw i posadowionych na nich budynkéw, ktdre przez lata przynosity
zysk chyba tylko okolicznym ztomiarzom. Planowano m.in. wprowadzenie do

pustych gmachéw funkgji stricte handlowych — koncern Leclerc zainteresowany
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byt otworzeniem tu jednego ze swoich supermarketéw. Do realizacji pomystu nie
doszlo z uwagi na powstajaca nieopodal konkurencyjng Manufakeure. Ostatecz-
nie kompleks podzielony zostat pomigdzy whasciciela prywatnego (inwestora dzi-
siejszych loftéw) i pozarzadowq organizacje £.6dz Art Center, realizujacy projekty
kulturalno-artystyczne przy wspétpracy m.in. Muzeum Sztuki w Lodzi, organi-
zatoréw Festiwalu Dialogu Czterech Kultur, Festiwalu Komiksu, Uniwersytetu
Lédzkiego, PWSFTVIT czy Urzedu Miasta Lodzi. W siedzibie przy ul. Tymie-
nieckiego 3 fundacja wspétprowadzi dzialania Fabryki Sztuki, w tym realizuje
projekt inkubatora kultury Art_Inkubator.

W 2006 r. rozpoczela si¢ adaptacja gmachu przedzalni nalofty. Co trzeba pod-
kredli¢, z mniejsza dbaloscig o szczegbly konserwatorskie, niz zapalem komercyj-
nym i cenowym. Niestety, projektowane z rozmachem plany zawiodly. W kwiet-
niu 2012 r. MNE Investment ztozyl wniosek o upadio$é. Przyczyng upadku
spoiki byly klopoty finansowe, wynikajace m.in. z braku chetnych na najwigksze
mieszkania w kompleksie Scheiblera. W nast¢pstwie, w grudniu 2012 r., oglo-
szono przetarg na sprzedaz loftéw — nabywcéw znalazto 45 z 223 mieszkan. Pod
mlotek wystawiono mieszkania o powierzchni od 30 do 160 m?. Ich ceny prze-
targowe stanowia na og6t 1/3 ceny, po ktérej pierwotnie sprzedawane byly przez
inwestora przed 2009 r. Ceny wywolawcze wynosza od 2.971 z do 4.400 zt
netto i zalezg nie tylko od powierzchni, ale tez kondygnadji i czgsci kompleksu.

Program Doskonalenia Zawodowego projektu ,Aedifico et Conservo III.
Eskalacja jako$ci ksztalcenia zawodowego w Polsce” przewiduje organizacje
wybranych elementéw stazy — wizyty studyjne dla nauczycieli i instruktoréw

praktycznej nauki zawodu — na terenie dawnej fabryki Karola Scheiblera — loftéw

LU Scheiblera”.

Danziger Aktien-Bierbrauerei — Browar Gdanski (www.pbgorski.pl)
Adres: Gdarisk, ul. Kilinskiego 1
Data powstania: 1851 r. (rewitalizacja: od 2012 i nadal trwa)

Inwestor: Przedsiebiorstwo Budowlane Gérski

Na terenie Dolnego Wrzeszcza ruszyta adaptacja zamknictego w 2001 r.

browaru. Do budynkéw po dawnym Danziger Aktien-Bierbrauerei inwestor
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— Przedsigbiorstwo Budowlane Gérski — wprowadzi funkcje mieszkalne, ustu-
gowe, gastronomiczne i rekreacyjne.

Poczatki browaru, ktéry u progu II wojny $wiatowej byt prawdziwym poten-
tatem branzy piwowarskiej, siegaja XVIII w. Whascicielem majatku Kleinham-
mer (Kuzniczki) byt w latach 1763-1802 gdanski rajca Michael Gottfried Schmid,
ktory wykupit okoliczne grunty, zalozyl rozlegly park i wybudowal rezydencje.
Po $mierci Schmida posiadtos¢ wielokrotnie zmieniala whascicieli, a dawna
dworska rezydencja byla raz zajazdem, to znéw stuzyla za mieszkania prywatne.
Rok 1869 to kolejna parcelacja majatku, w wyniku ktdrej cz¢é¢ terenu sprzedana
zostaje kompanii budujacej lini¢ kolejowa z Gdariska do Koszalina. Nowy etap
w historii dawnego majatku otwiera si¢ datg 16 listopada 1871 r., kiedy resztki
posiadtosci, razem z patacem i ogrodem kupuje spétka Danziger Actien-Bierbrau-
erei. Nowy wlasciciel, wykorzystujac pomyslng koniunkture gospodarcza, szybko
przystapit do prac inwestycyjnych. Na miejscu istniejacego w tym miejscu nie-
wielkiego drewnianego browaru powstaja teraz budynki gospodarcze z prawdzi-
wego zdarzenia: lezakownia, warzelnia, stodownia, rozlewnia piwa do beczek, staj-
nie, szopa do przechowywania lodu itp. Wzrasta popyt i poszerza si¢ krag klien-
téw marki, co w niedtugim czasie staje si¢ naturalnym katalizatorem rozbudowy
browaru. Wszystko to nie kaze dtugo czekaé na rozbudowe browaru. W latach
1900-1913 produkeja odbywa si¢ przy pomocy nowoczesnych maszyn, powstaje
centralna kotownia, nowa hala rozlewnicza, przebudowuje si¢ warzelni¢. Inwe-
stycje te pozwola na uzyskanie zdolnosci produkeyjnej w wysokosci 175 000 hl
trunkéw rocznie w 1913 r. Lata I wojny $wiatowej to zalamanie si¢ dobrej passy
przedsi¢biorstwa. Niepowodzenie przynosza préby zdobycia rynku Gdyni. Szansg
na poprawe sytuacji finansowej przedsigbiorstwa ma by¢ uruchomienie produkeji
napojéw bezalkoholowych (od 1936 r.) oraz przejecie (do 1939 r.) kilku pomniej-
szych, konkurencyjnych browaréw (m.in. w Sopocie i Wejherowie).

Uruchomienie produkcji po wojnie nastapito bardzo szybko. Poczatkowo
produkowano wode sodowa, ale wkrétce powrécono takze do piwa. Tuz po woj-
nie najwickszym rynkiem zbytu dla przedsi¢cbiorstwa byla Warszawa (dawny
warszawski browar Haberbuscha i Schiele ucierpial podczas dziatan wojennych).
W 1991 1. przedsigbiorstwo sprywatyzowano, a w 2001 r. — w wyniku konkuren-

¢ji marek zachodnich na naszym rynku — zlikwidowano.
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Od 2006 r. whascicielem kompleksu, rozlokowanego na blisko o$miohekta-
rowym terenie w centrum Wrzeszcza, jest Przedsigbiorstwo Budowlane ,,Gérski”.
Na miejscu dawnego Danziger Aktien-Bierbrauerei powstanie kompleks budyn-
kéw o funkcjach ustugowych, handlowo-biurowych i mieszkalnych. Atrakcja
calej inwestycji ma by¢ tez mini-browar, ktéry przypominad bedzie o blisko trzy-
stuletnich tradycjach browarniczych tego miejsca. Inwestor zapowiada starania
w kierunku utrzymania historycznych cech zabudowy — nowoczesne rozwiaza-
nia architektoniczno-konstrukcyjne majg i$¢ w parze z zachowaniem zabytko-
wych elementéw i detalu, co w odczuciu projektantéw ma nadaé miejscu wyjat-
kowy charakter.

Inwestycja bedzie realizowana najprawdopodobniej w czterech etapach,
a teren podzielony zostanie na kilka dziatek. Pierwszy obiekt mieszkalny ma by¢
oddany juz na poczatku 2014. Budynki bedg skoncentrowane wzdluz ul. Kilis-
skiego. Pierwszy obiekt mieszkalny ma by¢ oddany do uzytku w I kwartale
2014 r. Bedzie to budynek z 159 lokalami i dwupoziomowym podziemnym
garazem. Pozostale obiekty beda faczy¢ w sobie funkcje mieszkaniowo-handlowe,
a do niektdérych wprowadzone zostang biura. Docelowo na osiedlu powstaé ma
375 mieszkan i loftéw. W zamysle inwestora realizacja ma sta¢ si¢ katalizatorem
ozywienia starego Wrzeszcza. Warto$¢ inwestycji szacuje si¢ ostroznie w prze-
dziale 50-100 mln z.

Elektrownia w Bialymstoku — Galeria Arsenal (www.galeria-arsenal.pl)
Aderes: Bialystok, ul. Elektryczna 13

Data powstania: 1908-09 z pdzn. rozbudows (rozpoczecie rewitalizacji plano-
wane na 2014 r.)

Projekt rewitalizacji: WXCA Sp. z o.0. (Warszawa)

Inwestor: Galeria Arsenal

Stara elektrownia w Bialymstoku to najstarszy zaklad przemystowy w cen-

trum miasta®. Preznie rozwijajacy si¢ w 2. pot. XIX w. duzy osrodek widkienniczy,

15 Zarys historii zakladu na podst. A. Oleksicki, Z dziejow elektrowni biatostockiej, w: ,Biuletyn Konserwa-
torski Wojewddztwa Podlaskiego”, z. 6, Bialystok 2000, s. 131-152.
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potrzebowal bazy inzynieryjno-technicznej w postaci sieci wodociagéw i kanaliza-
¢ji, komunikagji czy — wreszcie — miejskiej sieci elektrycznej. W 1897 r. — na fali pla-
néw zwiazanych z oswietleniem ulic podczas wizyty imperatora rosyjskiego w Bia-
lymstoku — zywo dyskutowano kwesti¢ zalozenia sieci elektrycznej. Plany wieniczy
sukees, niestety — krétkotrwaly. Firma, keéra w wyniku wygranego przetargu wypo-
sazyla miasto w oczekiwane dlugo lampy elektryczne, bankrutuje, w efekcie czego
poczatek nowego stulecia miasto wita znowu w $wietle lamp naftowych. W maju
1908 roku podpisano umowe z Gesellschaft fir Elektrische Unternehmungen
z Berlina, kt6re w krétkim czasie przystapito do budowy elektrowni. Pod budowe
zakladu przeznaczono cz¢é¢ placu, jaki powstal po osuszeniu — jeszcze pod koniec
XIX w. — duzego stawu patacowego, rozlokowanego pomiedzy dzisiejszymi ulicami
Branickiego, Patacowa, Mickiewicza i Swietojariska. Ta korzystna lokalizacja (4ciste
centrum) zakladata wykorzystanie wéd rzeki Bialej — zar6wno do odprowadzania
Sciekéw, jak i wody eksploatowanej w celu chlodzenia elektrowni, zapewniala tez
ograniczenie naktadéw na budowe linii przesytu energii do punktéw docelowych.
Nie znamy, niestety, nazwiska architekta zakladu z pierwszej fazy jego budowy;
nie zachowaly si¢ tez projekty architektoniczne. Juz 1 listopada 1909 r. elektrow-
nia uruchomila pierwszy przesyt energii. Az do 1911 r. produkowano prad wylacz-
nie na potrzeby zwigzane z o$wietleniem miasta. Produkcje zapewnialy wéwczas
dwie maszyny parowe o mocy 600 KM (z generatorami po 329 KW/3KV), kté-
rych praca oparta byla o dwa kotly parowe Babcock-Wilcox o powierzchni ogrze-
walnej 210 m?i ci$nieniu roboczym 12 atm'®. Architektura budynkéw zakladu
z lat 1908-1909 zaprojektowana zostata w duchu wcigz modnego wéweczas history-
zmu i w detalach nawiazuje do styléw minionych — gléwnie gotyku i romanizmu.
Obiekty wymurowane s3 z cegly i czg$ciowo tynkowane. Powstal wéwczas budy-
nek produkcyjno-administracyjny, mieszczacy hale maszyn oraz biura, z charakte-
rystycznym duzym tréjdzielnym oknem, wypelniajacym blisko 1/3 powierzchni
elewacji od strony ul. Swictojariskiej, zaakcentowanym od géry wydtuzonymi blen-
dami, a takze komin, wykorzystywany az do lat 50. XX w. Na ulicach pojawily si¢

stacje transformatorowe, z obudowa w formie walca z zelaza, z ktérych dwie prze-

trwaly do dzis.

16 Ihidem, s. 135.
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Dos¢ szybko okazalo sig, ze kilkuletnia juz zabudowa i wyposazenie sa nie-
wystarczajaca na potrzeby przemystowego i rozwijajacego si¢ miasta. Wedlug
Projektu rozszerzenia centralnej stacji elektrycznej Biategostoku (z 1913 r., prze-
chowywanego w Archiwum Paristwowym w Grodnie)', wzniesiono wéwczas
m.in. nowg hale, réwnolegla do tej z pierwszej fazy budowy zaktadu (poszerzong
teraz o dwie osie), jednoprzestrzenna, o pigcioosiowej fasadzie, ktérej o$ $rod-
kowg akcentowatl dekoracyjny portal w przyziemiu oraz okulus w zwieiczeniu.
Przez calq dtugo$¢ budynku biegt swietlik. Do hali przylegal blok naweglania,
o konstrukeji zelbetowej i — odmiennie niz hale — prostych formach architekto-
nicznych.

Zabudowania elektrowni, a takze jej wyposazenie, ucierpialy znacznie w trak-
cie I wojny $wiatowej; uszkodzeniom ulegly hale produkeyjne i inne obiekty
kompleksu. Zaklad do$¢ szybko zdotal naprawid straty i w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym nastapita kolejna faza rozbudowy elektrowni. W 1930 r. zain-
stalowano prawdopodobnie pierwsza w regionie dalekosi¢zng lini¢ przesylowa
wysokiego napiecia 15 kV. W 1. 1933-34 postawiono nowy budynek admini-
stracyjny z duzym hallem kasowym (proj. Czestaw Budryk, éwczesny architeke
miejski). Przebudowano takze i wydluzono hale maszyn, a caly kompleks uzy-
skal obecny ksztalt, z nieco chaotyczng zabudowa, bedaca wynikiem wielu prze-
budéw i modernizacji.

W wyniku dzialan II wojny $wiatowej, juz w jej koficowej fazie, zabudowa-
nia elektrowni znacznie ucierpialy — zniszczona (poprzez jej wysadzenie w powie-
trze) zostala hala maszyn z turbinami oraz chlodnie kominowe. Wycofujacy si¢
Niemcy wywiezli takze cz¢$¢ maszyn i materialéw. Ocalaly m.in.: cz¢$¢ kodowni,
komin oraz budynek administracyjny (podlozone fadunki wybuchowe nie wypa-
lity). Odbudowa zakladu zakonczyla sie dopiero w 1946 r. Obiekty produkcyjne
wzniesiono na starych fundamentach, wedtug form architektonicznych z dwu-
dziestolecia miedzywojennego.

Na przetomie lat 80. i 90. elektrownia powoli zaczeta przechodzi¢ w stan
likwidacji. Ztomowano niektére przestarzale narzedzia, pod znakiem zapyta-
nia pozostawalo wykorzystanie nieczynnych hal — duzych pustych obiektéw

7 Ibidem, s. 133.
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w centrum miasta. Dyskutowano rézne mozliwosci ich adaptacji do nowych
funkcji.

Pod koniec 2011 r. Stowarzyszenie Architektéw Polskich oglosito konkurs
na opracowanie koncepcji przebudowy Starej Elektrowni na potrzeby miejskiej
Galerii Arsenal, a takze na zagospodarowania fragmentu bulwaru nad rzekq Biala.
Zgloszono czterdziesci dziewig¢ projektéw polskich i zagranicznych pracowni
architektonicznych. Przyznano pierwsza nagrode w wysokosci 40 tys. zt, druga
— w kwocie 20 tys. zt, a takie sze$¢ wyrdznieri, w tym trzy bez nagréd pienigz-
nych. Ocena jury dotyczyla gléwnie relacji Galeria Arsenal-miasto (z zagospoda-
rowaniem i ozywieniem terendéw potozonych nad rzeka) i koncepcji na zachowa-
nie poprzemystowego charakteru elektrowni. Wygral projeke zespotu architek-
téw z pracowni WXCA z Warszawy, ktdry zaklada m.in. wykorzystanie we wne-
trzach poprzemystowych elementéw, wyeksponowanie cegly i elementéw meta-
lowych (suwnicy i klatki schodowej), jednoczesnie komponujac historyczne ele-
menty z nowymi rozwigzaniami. Na zewnatrz koncepcja zaklada m.in. wybudo-
wanie szerokiego pomostu i rampy wzdtuz rzeki Bialej, co zapewni¢ ma przywré-
cenie jednego z wazniejszych odcinkéw rzeki miastu.

W sierpniu budynek zostal przekazany przez gmine Bialystok Galerii Arse-
nal. Jest to placéwka miejska, ktéra juz kilka lat temu, pomimo braku formal-
nej wlasnosci, wykorzystywala na potrzeby wystawiennicze wnetrza Starej Elek-
trowni. Na obecnym etapie inwestor poszukuje $rodkéw na realizacje projekeu.
Koszt wdrozenia programu (z zagospodarowaniem bulwaru) szacowany jest na
20 mln zk Jedli starania o pozyskanie srodkéw pédjda pomyslnie, to prace maja

szans¢ rozpoczad si¢ juz w 2014 r.

Kopalnia Wegla Kamiennego ,,Gliwice” — ,NOWE GLIWICE”
Centrum Edukagji i Biznesu ARL Sp. z o. o.

(www.arl.pl, www.nowegliwice.pl)

Adres: Gliwice, ul. Bojkowska 37

Data powstania: 1912-14 (rewitalizacja 2005-2009)

Projekt rewitalizacji: MEXEM (Gliwice)

Inwestor: Agencja Rozwoju Lokalnego
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Niedaleko od centrum Gliwic zlokalizowany jest kompleks czterech budyn-
kéw tworzacych Centrum Edukacji i Biznesu ,NOWE GLIWICE” — trzy
z nich, powstate na poczatku XX w., nalezaly niegdy$ do dawnej Kopalni Wegla
Kamiennego ,Gliwice”, czwarty jest wspélczesnym biurowcem, wybudowa-
nym na potrzeby nowej inwestycji. Calo$¢ przedsiewzigcia skierowana zostata
na organizacj¢ regionalnego osrodka edukacyjnego oraz stworzenie warunkéw
dla wspierania rozwoju malej i Sredniej przedsigbiorczosci. Projekty zaplanowane
w ramach drugiego obszaru przewidujg m.in. oferowanie powierzchni biurowej
i nieruchomosci gruntowych pod dziatalno$¢ gospodarcza, szkolenia, obstuge
ksiegowg i ukierunkowang fachowa pomoc dla nowo tworzonych firm.

Historia Kopalni Wegla Kamiennego ,,Gliwice” sigga 1901 r. Za jej poczatek
uznaje si¢ potaczenie szesnastu pél gérniczych, kedrych whascicielami byli Wiliam
Suermondt i kilkunastu przedsi¢biorcéw z Nadrenii. Kilka lat péZniej, w 1912 1.,
przystapiono do eksploatacji obszaru. Wzniesiono maszynowni¢, cechownig
z faznia i kodowni¢ kopalni. Najbardziej charakterystyczne, zachowane do dzi$
i zaadaptowane do nowych funkeji budynki, powstawaly do 1914 r. Zaprojek-
towane zostaly przez tandem niemieckich architektéw, kuzynéw — Emila i Geo-
rga Zillmandw, twércdw m.in. czesci zabudowan kopalni Rozbark w Byto-
miu, Kopalni Wegla Kamiennego Sosnica, elektrocieptowni Szombierki, wiezy
cisnien w Katowicach, budynku zarzadu kopalni Ferdynand w Katowicach,
ale tez kosciota $w. Anny w Katowicach czy katowickich osiedli Giszowiec i Niki-
szowiec. Cechownia (z charakterystyczng tréjkondygnacyjna wieza) i maszynow-
nia kopalni Gliwitzer Grube (niemiecka, przedwojenna nazwa KWK, Gliwice”)
sa budynkami wymurowanymi z czerwonej cegly, nietynkowanymi. Stojace
wzdluz jednej linii obiekty zalozone s3 na planach wydluzonych prostokatéw.
Nieopodal znajduje si¢ trzeci z zachowanych historycznych gmachéw — willa
dyrektora. Zapewne w latach 70./80. XX w. w centrum terenu wzniesiono budy-
nek, w keérym miescily si¢ biura dyrekji.

W 2000 roku kopalnia zostata zamknigta, a maszyny i ruchome fragmenty
wyposazenia usunicto. Przez kilka kolejnych lat na polozonym w niedalekiej odle-
gloéci od centrum miasta obszarze, jak wspomniano powyzej, staly puste, nieuzyt-
kowane budynki poprodukeyjne, nieczynne szyby powyciagowe i haldy. W 2004 r.

zatwierdzono uchwal¢ Rady Miasta w sprawie przystapienia do opracowania
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programu rewitalizacji Gliwic i powolano pelnomocnika ds. rewitalizacji, a juz
w polowie lutego nastgpnego roku wyloniono obszary miasta przeznaczone do
rewitalizacji. Wsérdd nich znalazt si¢ tez teren zamknigtej Kopalni Wegla Kamien-
nego ,,Gliwice”. Gléwna przestanka projektu bylo przeksztalcanie nieuzytkowych
terendéw poprzemystowych w strefe przedsi¢biorczosci. Wsérdéd bezposrednich
rezultatéw inwestycji znalazly si¢ m.in. aktywizacja potudniowo-wschodniej cz¢sci
miasta — dzigki rekultywacji i zagospodarowaniu terenéw pokopalnianych o nie-
bagatelnej powierzchni 15,86 ha, rozwdj infrastrukeury edukacyjnej, stworzenie
nowych miejsc pracy, skojarzenie sektora edukacyjnego z biznesowym, a wszystko
przy jednoczesnym zapewnieniu odpowiedniej konserwacji architektury postindu-
strialnej i w oparciu o t¢ architekture. Projekt jest zatem modelowym przykladem
rewitalizacji zdegradowanego fragmentu miasta, uwzgledniajacego wykorzystanie
relikeéw historycznej zabudowy do nowych funkgji.

Prace ruszyly w maju 2005 r. Na wykonawce wybrano grecka firme J&P
AVAX S.A. Inwestycja wsp6ifinansowana byla ze srodkéw Phare SSG 2003
(w kwocie ok. 9,5 mln EUR) oraz ze $rodkéw Miasta Gliwice (ok. 4 mln EUR).
W dawnej cechowni (powierzchnia 9.042 m?) miesci si¢ teraz zawodowa Gli-
wicka Wyzsza Szkota Przedsi¢biorczosci (zalozona przez Agencje Rozwoju Lokal-
nego), Dom Wspétpracy Polsko-Niemieckiej i centrum konferencyjne (z dwiema
aulami na ok. trzysta oséb i trzema mniejszymi na ok. osiemdziesiat oséb).
Na 2. kondygnacji znajduje si¢ tzw. Aula Drewniana, przekryta oryginalnym
drewnianym stropem, ktére w trakcie prac projektowych poddano odpowied-
niej konserwagji. (powierzchnia 9.190,21 m?). Dawna maszynownia (zainstalo-
wane byly tu urzadzenia napedowe do maszyn wyciagowych) wykorzystywana
jest obecnie przez inkubator przedsi¢biorczo$ci. Przygotowano tu powierzchnie
biurowe, magazynowe oraz w pelni wyposazone zaplecze socjalne — wszystko pod
potrzeby nowo otwieranej dziatalnosci gospodarczej. Tutejsza strefa przedsigbior-
czosci to dziesi¢¢ dzialek o powierzchni od 30 do 100 m?, posiadajacych pelne
uzbrojenie. Do poszczegdlnych dziatek poprowadzono wewngtrzne drogi dojaz-
dowe. Od 2010 r. w dawnej maszynowni ma tez swojg siedzib¢ Muzeum Odlew-
nictwa Artystycznego. Na odwiedzajacych czekajg wystawy stale (m.in. gléwna
czg$¢ ekspozycji autorstwa Mirostawa Nizio) i czasowe, prezentujace histori¢

lokalnego odlewnictwa artystycznego oraz hutnictwa na Slasku. Dawna willa
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dyrektora kopalni, stluzaca w okresie powojennym zwiazkom zawodowym, to
dzi§ wynajmowany firmom budynek biurowy, o powierzchni uzytkowej 714 m?.
W trakcie prac nad adaptacja dawnej kopalni do nowych funkeji wyburzono
powojenny budynek biurowy dyrekgji, a na jego fundamentach posadowiono
nowoczesny gmach do celéw dydaktycznych (ok. 2000 m?), przystosowany
w pelni do potrzeb os6b niepetnosprawnych, wykorzystywany przez Nauczyciel-
skiego Kolegium Jezykéw Obcych (miesci si¢ tu takze biblioteka tej placéwki).
Obiekt zostat skomunikowany z dawna cechownia facznikiem ze stali i szkla.
Calos¢ prac projektowych zakoriczono w 2009 r. Nie bedzie z pewnoscig
przesadg stwierdzenie, ze Centrum Edukacji i Biznesu ,NOWE GLIWICE”
wyznaczylo nowy kierunek w rozwoju miasta po wielkich zmianach towarzysza-
cych przejsciu Polski na tryby gospodarki wolnorynkowej. Niegdy$ miasto hut-
niczo-kopalniane, zapewniajace zatrudnienie mieszkaricéw gléwnie w przemysle
cigzkim, dzi$ — dzigki szybkiej reakeji wladz miasta na nieuchronna metamorfozeg
spoleczno-gospodarczg i sprawnym wykorzystaniu funduszy unijnych, ale takze
dzigki aktywnodci i elastycznosci samych mieszkaricow — Gliwice stajg si¢ osrod-
kiem innowacji w biznesie i edukacji i — co warte podkreslenia — zaréwno przy
umiejetnym wykorzystaniu cech uzytkowych, jak i utrzymaniu i podkresleniu

estetyki reliktéw swojej przemystowej historii.
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Zakonczenie

Ochrona i twércze wykorzystanie dziedzictwa techniki i przemystu moze
dzi$ sta¢ si¢ czynnikiem ksztattujacym nowy model wspétczesnoscei, ktéra w trak-
cie dynamicznych przemian poszukuje nieszablonowych rozwigzad i nowator-
skich programéw rozwoju. Jesli w takim ujeciu spojrzymy na istotg naszych roz-
wazan, uzyskamy czynnik kreujacy jedng z podstaw polityki zréwnowazonego
rozwoju. Jego sukces — w kontekscie spotecznym — zalezy od zyskéw, jakie przy-
niesie (takze w dluzszej perspektywie czasowej) lokalnej spotecznosci'®. Wedlug
stéw Andrzeja J. Wéjcika z Polskiego Komitetu TICCIH, przy planowanym
wykorzgystaniu obiektdw poindustrialnych, warto od razu zwrdcié¢ wwage na poten-
cjalne bledy i starac sig ich unikac. Wiasciciele obiektéw wierzq, ze tam, gdzie ist-
niat przemyst, nadal musi by¢ przemyst, ale nowoczesniejszy. Po kilku latach majq te
same klopoty, spowodowane juz przez nowe galezie praemystu. Istnieje takze przeko-
nane, ze regiony przemystowe nie majq zadnych atrakcji turystycznych i nie sq ,silne
kulturalnie”, nie majg czym przyciggaé zwiedzajgcych. Co wigc nalezy czynic, aby
nie niszczy¢ historii i obiektdw, z ktdrymi zwigzane sq pokolenia ludzi? Na pewno
nie burzyc i niszczyé obiektow, a Srodki finansowe, zamiast na wyburzanie |...],
powinny by¢ skierowane na renowacje i rewaloryzacje.” Kiedy natomiast zdamy
sobie sprawe z faktu, ze relikty przemystowo-technicznej przesztosci regionéw,
stanowiace niegdy$ baze¢ tzw. gospodarki planowanej, otaczaja nas zewszad i sta-
nowig nierozerwalny element ksztaltujacy historyczne nawarstwienia w struktu-
rze materialnej tkanki miast, by¢ moze tatwiej odpowiemy sobie na pytanie: Po
co chronic poprzemystowe dziedzictwo? Adaptacja postindustrialnej architektury
to nie tylko mrzonka architekta-wizjonera, obsesja ortodoksyjnie nastawionego
do zabytkowej substancji historyka sztuki czy kaprys silacego si¢ na oryginalno$¢

biznesmena. Nie zréwnamy jednym ruchem z ziemia kwartaléw poprzemystowej

'8 A. Tufegdi¢, Od rewaloryzacji kopalti do rozwoju zréwnowazonego, w: Dziedzictwo postindustrialne i jego
kulturotwdrcza rola, cz. 2, Materialy konferencji, Warszawa 24-25 czerwca 2010 r., Walbrzych-Nowa Ru-
da-Dzierzoniéw-Swidnia 12-15 pazdziernika 2010 r., red. S. Januszewski, Warszawa 2010, s. 133.

Y A. J. Wjcik, Kopalnia Cwiczebna Muzeum Miejskiego ,Sztygarka” w Dabrowie Gérniczej swiadectwem
gorniczego dziedzictwa w Zaglebiu Dabrowskim, w: Dziedzictwo postindustrialne i jego kulturotwércza rola,
Materialy konferencji, Warszawa 4-5 czerwca 2009 r., red. S. Januszewski, Warszawa 2009, s. 275.
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zabudowy Fodzi ani nie zasypiemy niezliczonych kopalth Gérnego Slaska. Ksztat-
towane przez histori¢ miasta stracityby swoj charakter, a my — ich mieszkaricy
— kawalek calkiem przyzwoitego jeszcze kapitatu w jego czysto materialnym cha-
rakterze. Jak wykazano na przykladach, jest to potencjal, ktéry w nowej odsto-
nie postuzy¢ moze rozwojowi regionu i kraju — w sensie spotecznym i kulturo-
wym, ale takze czysto ekonomicznym. Na efekty rewitalizacji poprzemystowego
dziedzictwa przyjdzie nam zapewne poczekal jeszcze kilka lat. Czg$¢ (na razie
niewielka) omdéwionych powyzej inwestycji zbiera juz pierwsze profity, niektore
borykaja si¢ wlasnie z codziennymi dla nich problemami — negocjacjami z kon-
serwatorem badz... z bankiem, inne dopiero startuja, cieszac si¢ z pozyskanych
dotagji i pozyczek. Niezaleznie od przyszlych rezultatéw, dbalos¢ o poprzemy-
stowe relikty naszej przeszlosci po prostu $wiadczy o nas — o naszej wrazliwosci
i szacunku dla zabytku i przesztosci. A jedli nie podoba nam si¢ wylacznie ide-
alistyczne podejscie do opieki nad artefaktami przesztosci, wezmy pod uwagg
fake, ze przy korzystnych wiatrach koniunktury adaptacja starych pofabrycznych

murdw moze nam si¢ po prostu oplacié, i to w czysto komercyjnym wydaniu.

Michat Krasucki (konsultacja Katarzyna Komar-Michalczyk)

104



Stow kilka o odlewach

sztukatorskich

Piotr Grzegorz Madrach






1. Dekoracje sztukatorskie otaczaja nas od wiekéw

Jednym z podstawowych zadain w ramach konserwacji zabytkéw architek-
tonicznych jest ochrona lub renowacja wystroju sztukatorskiego. Wyroby wyko-
nane technikami sztukatorskimi od wiekéw dekorujg wnetrza i elewacje budyn-
kéw, ku uciesze ich whascicieli i turystéw. Na zdobienie budowli drogimi i cigz-
kimi w obrébce materiatami kamiennymi bylo sta¢ tylko nielicznych, bogatych
zleceniodawcéw. Whasciciele wnetrz (i catych budynkéw) dysponujacy skrom-
niejszymi §rodkami poszukiwali rozwigzan, ktére dalyby podobne efekty, bez
nadwerezania ich zasobéw finansowych.

Wszystko zaczelo sie od poszukiwano sposobéw zespojenia ziaren minera-
Yow (przede wszystkim sypkiego piasku) w celu stworzenia sztucznego kamienia.
Zapewne poprzez analizg¢ budowy strukturalnej skat piaskowcowych albo wapien-
nych takie rozwiazanie udalo si¢ znalezé. Poczatkowo poprzez nasaczanie woda
kruszywa kamiennego, co jednak byto to malo skuteczne i nietrwate. Potem przez
dodawanie wodnych roztworéw: gliny, pytéw wulkanicznych, wapna albo innych
mineralnych spoiw. Wapno sprawdzilo si¢ najlepiej — dawalo trwale efekty.

Potem powstaly cementy i gips, ktérych uzycie szeroko rozwinglo sztuke
latwiejszego, tariszego, prawie rownie efektownego zdobienia rzezbiarskiego
i architektonicznego. Stosujac technologie wykorzystujace jako spoiwo cementy
i gipsy, uzyskano takze znakomite imitacje materialéw kamiennych.

Zdobienia wykonane technikami sztukatorskimi spotykamy juz w starozyt-
nym Egipcie. Niezwykle szeroko rozwinely si¢ w Cesarstwie Rzymskim. Z bie-
giem lat i wiekéw dekoracje sztukatorskie zdobywaly coraz wigkszy krag zwo-
lennikdéw, odbiorcéw, projektantéw i wykonawcédw. W wiekach $rednich sztuka
dekoracji podobnych kamiennym nieco upadia na rzecz cigzkich kamiennych,
ceglanych i drewnianych elementéw budowlanych i dekoracyjnych. Do salonéw
i na elewacje palacéw, a takie do przecigtnych doméw, wystréj wykonywany
rekami artystéw rzezbiarzy-sztukatoréw powrécit w dobie renesansu. Sztuka ta
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niebywale rozkwitta w okresie baroku oraz klasycyzmu i funkcjonuje z mniej-
szym lub wigkszym powodzeniem do czaséw obecnych.

Niestety, obecnie ta dziedzina sztuki rzezbiarskiej i architektonicznej zna-
czaco podupada. Nie docenia si¢ ogromnych wartosci ksztalcenia mlodziezy
w zakresie artystycznych sztuk budowlanych, szkolnictwo tego typu jest likwi-
dowane. Takze wspélczesni projektanci przyczyniajg si¢ do zanikania tworczo-
Sci rzezbiarskiej i sztukatorskiej, kierujac si¢ czgéciej w strong realizacji ,,zimnych”
pudet ze szkta i metalu, niz z tradycyjnych, naturalnych, mineralnych materia-
16w, przyjaznych ludzkiemu sercu, oku i ciatu.

Sztukatorstwo podtrzymywane jest jedynie dzigki rynkowi prac konserwa-
torskich oraz stosunkowo niewielkiemu zapotrzebowaniu wlascicieli doméw
i lokali prywatnych. Pracownie sztukatorskie ukryte sa w zakamarkach zabu-
dowy miast i skupiajg coraz mniej wysokiej klasy fachowcéw. Dla miodych ludzi
nie jest to atrakcyjna dziatalno$¢ zawodowa. Nikt jej nie popularyzuje w odpo-
wiednio szerokim zakresie. Kto jednak szuka, ten znajdzie — w nielicznych funk-
cjonujacych pracowniach sztukatorskich mozna dzis jeszcze zaméwi¢ wszelkiego
rodzaju dzieta rzezbiarskie wykonane tradycyjnymi technikami sztukatorskimi.

Ze wzgledu na rodzaj prac w zawodzie sztukatorskim mozna wyodrebni¢
nastepujace specjalizacje:

1) sztukator tynkarz — posiadajacy umiejetnosci wykonywania tynkéw i dekora-
gji ciagnionych w budynku oraz montazu sztukaterii odlewanej,

2) sztukator modelarz — posiadajacy umiejetnosci do prac formiersko-odlew-
niczych,

3) sztukator rzezbiarz — posiadajacy umiejetnosci manualnego odtwarzania histo-
rycznych form zdobnictwa sztukatorskiego na podstawie istniejacych wzoréw

z danej epoki lub na podstawie rysunkéw projektowych.

2. Wyroby sztukatorskie

Podstawowy wyréb sztukatorski to odlew z plynnej masy gipsowej. Mozna
takze stworzy¢ sztukaterie z mas wapiennych albo cementowych, a takze na bazie

zywic syntetycznych. Slyszalem réwniez okredlenie ,sztukaterie drewniane”.
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Uznaje je jednak za zdecydowanie bledne sformulowanie. Dekoracje artystyczne
lub architektoniczne wykonane z drewna to nie sztukaterie, tylko ozdoby wyko-
nane technikami snycerskimi, popularnie zwane snycerka, czyli rzeZbiarstwem
w materiatach drzewnych.

Okreslenie sztukatorstwo definiuje nie tylko wyroby zdobiace wnetrza oraz
elewacje budynkéw, ale réwniez technologie ich wytwarzania. Sztukaterie sa
wykonywane metodami odlewania w formach albo metodami wyciagania przy
pomocy ploteréw z szablonami.

Odlewanie lub wyciaganie odbywa si¢ przy uzyciu lejacych mas mineralnych
lub zywicznych.

3. Gips

Nazwa gips pochodzi od greckiego wyrazu gypsos (yiwog), ktéry podob-
nie brzmi po tacinie — gypsum. Okreslenie to oznaczalo czynnos¢ gipsowania.
Stowo to stosowano takze do okreslania kredy i cementu. Nazwe gips stosuje si¢
w dwéch znaczeniach:

1) dla okreslenia mineratu sklasyfikowanego w grupie siarczanéw jako uwod-
niony siarczan wapnia,
2) dla okreslania monomineralnej osadowej skaly siarczanowej zbudowanej

z mineralu o tejze nazwie oraz domieszek anhydrytu, kalcytu i halitu.
3.1. Gips — mineral

Gips nalezy do szeroko rozpowszechnionych pospolitych mineratéw. Two-
rzy jednosko$ne krysztaly o gestosci 2,3-2,4 g/cm? o ksztaltach tabliczkowatych,
stupkowych, igietkowych. Niektdre z nich posiadaja podtuzne prazkowania. Cze-
sto mineral ten klonuje si¢, tworzac tak zwane jaskélcze ogony.

Wystepuje w wielorakich postaciach, ktérych dotad rozpoznano ponad sie-
demdziesiat.

W zlozach tworzy zbite skupienia o strukturach ziarnistych, grubokrysta-
licznych, tuskowych, rozetowych, widknistych, proszkowych. Bedac materiatem
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dosy¢ migkkim i gietkim, wykazuje whasciwosci plastyczne. Jest mineratem prze-
zroczystym. Latwo poddaje si¢ krojeniu. Swobodnie rozpuszcza si¢ w wodzie,
szczeg6lnie w podwyzszonej temperaturze.

Struktura gipsu zawiera niekiedy wtrety réznych mineratéw, substancji bitu-
micznych oraz weglistych. Moga réwniez wystgpowaé ziarna kwarcu, ktére na
przyktad powodujg powstawanie na pustyniach tak zwanych rdz pustynnych,
rzeczywiscie posiadajacych ksztalt bardzo przypominajacy miesisty kwiat rézy.
Bywa, ze mineral ten wykazuje z6ltg lub zielong luminescencje. Odmiany gipsu
majga swoje odrebne nazwy, takie jak selenit albo gips wléknisty.

Podstawowym sposobem powstawania gipsu w $rodowisku naturalnym jest
odparowywanie w stonych morzach i jeziorach w temperaturze ponizej 42°C.
W wyzszej temperaturze w gipsie zachodzi reakcja krystalizacji, w wyniku ktérej
tworzy si¢ anhydryt. Gips powstaje takze jako produkt uwodnienia anhydrytu,
wietrzenia mineratéw siarczkowych, a takze w wyniku naturalnych zjawisk funk-
cjonowania roztworéw hydrotermalnych. W suchych i goracych strefach klima-
tycznych wystepuje w formie zbitych struktur, takich wspomniane powyzej rdze
pustyni. Gips w czystej postaci mineratu wystgpuje w towarzystwie anhydrytu,
halitu, kalcytu, dolomitu, aragonitu, celestynu, barytu, siarki. W Polsce najwiek-
sze Ztoza znajduja si¢ w dolinie Nidy, w okolicach Opoczna, Mszczonowa i w
Sudetach. Na §wiecie najbardziej znane ztoza gipsu zlokalizowane s3 w Stanach
Zjednoczonych Ameryki, szczegblnie w Colorado, Utah, Michigan, Californii,
Teksasie, spotykane sg w Kanadzie, Meksyku, Chile, Francji, Wloszech, Niem-
czech, Hiszpanii, Czechach i Rosji.

3.2. Gips — skala

Gips wystepuje réwniez jako siarczanowa skala osadowa. Jest ona prawie
monomineralna. Zaliczana jest do ewaporatéw o rozlicznych zabarwieniach: bia-
tych, zéttych, rézowych, kremowych, brazowych, zielonych, czarnych. W skfad
skaly gipsowej wchodzi gips — jako mineral — a ponadto anhydryt i inne mine-
raly siarczkowe, mineraly ilaste, weglany. Tworzy warstwy, soczewy, przelawice-
nia geologiczne wérdd skal anhydrytowych, skat solnych, skat wapiennych, dolo-

mitéw i margli.
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Najbardziej popularnymi skatami gipsowymi sa:
1) alabaster — jest drobnoziarnisty, zbity, dobrze przeswiecajacy, na ogét bialy
albo lekko zabarwiony,
2) gips widknisty (szpat gipsowy) — wystepuje w postaci monomineralnej zyly
o wi6knistej lub przezroczystej strukturze.
Skaly gipsowe wystepuja w Polsce analogicznie do mineratu, czyli gléwnie
w dolinie Nidy, a ponadto w okolicach Opoczna oraz w Sudetach. W tych miej-

scach funkcjonuje przemystowe pozyskiwanie tego surowca.
3.3. Wykorzystanie gipsu

Efektownie sformowane krysztaly gipsu sa wysoko cenione i poszukiwane
przez kolekcjoneréw. Najwicksze okazy kolekcjonerskie osiagaja wielkos¢ kilku
metréw. Gips jako material sypki jest od wiekéw wykorzystywany do tworze-
nia dziet sztuk rzezbiarskich i sztukatorskich. Skaly gipsowe, takie jak alabaster,
stosowane sa w sztukach rzezbiarskich oraz przy artystycznym i architektonicz-
nym wystroju wnetrz budynkéw. Gips ma takze niezwykle szerokie zastosowanie
w budownictwie, przede wszystkim jako gips budowlany. W celu przemystowego
stworzenia sypkiego gipsu budowlanego nalezy kamien gipsowy wypali¢ w tem-
peraturze 150-190°C. Powstaje w ten sposéb gips pétwodny (CaSO, Y2 H O).
Pozostate produkty tego procesu to anhydryt (CaSO,) oraz zanieczyszczenia ze
ztoza. Zmielona posta¢ gipsu pétwodnego to wlasnie gips budowlany. Podczas
wypalania nastgpujg reakcje tworzenia si¢ gipsu budowlanego, a podczas wigza-
nia pod wplywem wody reakcje odwrotne. Obrazuje to nast¢pujacy zapis pro-
cesu chemicznego: 2(CaSO, - 2H20) — 2CaSO, - H,O + 3H,01.

W zaleznosci od zawartosci sktadu i sposobu produkeji otrzymuje si¢ rézniace
si¢ od siebie wlasciwosciami odmiany gipsu. Najczeéciej spotykane rodzaje to: gips
budowlany (zwykly), gips szpachlowy (wolniej wiazacy), gips tynkarski (do agrega-
tow tynkarskich), gips modelarski, gips sztukatorski, gips ceramiczny, gips prote-
tyczny. Gipsy te réznia si¢ przede wszystkim czasem wiazania oraz stopniem zmie-
lenia.

Wiazanie zmielonego gipsu polega na jego ponownym polaczeniu z woda

i przejsciu w gips dwuwodny. W tym procesie nastgpuje jego cz¢Sciowa
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rekrystalizacja, a tym samym stwardnienie. Jako$¢ wyrobu wykonanego z gipsu
zalezy od dokladnosci wymieszania z woda. Woda niezwigzana chemicznie wypa-
rowuje, pozostawiajac puste pory i ostabiajac strukture finalnego wyrobu.

W trakcie przygotowywania zaprawy gipsowej nalezy starannie odmierzy¢
ilo$¢ potrzebnej wody i réwnomiernie wsypaé proszek gipsowy.

Podczas procesu wigzania gipsu zachodzi reakcja egzotermiczna, co powo-
duje wydzielanie si¢ okolo 30 kcal/kg ciepla. W tym tez czasie masa gipsowa
zwigksza swoja objeto$¢ o ponad 1%. Trzeba pamigtaé o tym, wypelniajac na
przyktad pustki w konstrukcjach budowlanych. Wypelnienie ich ptynnym gip-
sem w trakcie procesu wiazania spowoduje rozsadzenie takiej pustki. Znane s3
przypadki katastrof budowlanych spowodowanych tym procesem.

Po zakoriczeniu podstawowego wigzania masy gipsowej nastgpuje czas utwar-
dzania. Pelng wytrzymalo$¢ odlew gipsowy uzyskuje po catkowitym wyschnie-
ciu i odparowaniu wody. Jednak trzeba mie¢ na uwadze, ze gips jest materiatem
chlonacym wilgo¢, czyli higroskopijnym, a nawet rozpuszczajacym si¢ w wodzie
w ilosci 2,4 g/l. Pod wplywem wilgoci wytrzymalos¢ mechaniczna materiatu gip-
sowego znaczaco spada. Dlatego trzeba pamigtaé o tym, aby gipsowe elementy
narazone na kontakt z wilgocig byly bardzo solidnie zabezpieczone hydrofobowo.

W budownictwie najczgsciej spotykamy si¢ z nastepujacym zastosowaniem
materiatu gipsowego:

— do nakladania tynkéw wewnetrznych,

— do wykonywania gladzi tynkarskich,

— do ozdobnych sztukatorskich detali rzezbiarskich i architektonicznych,

— do wykonywania wypraw szlachetnych, jak sztablatury i stiuki,

— do produkgji $ciennych i sufitowych plyt gipsowo-kartonowych,

— do wykonywania posadzek albo podkladéw pod posadzki,

—do produkgji pustakéw lub bloczkéw budowlanych stuzacych do wznoszenia
$cian budynkdw.

Istnieje réwniez kamieni gipsowy, ktéry powoduje szkodliwe efekty. Szczegél-
nie w trakcie gromadzenia si¢ w kottach parowych. Dotyczy to gléwnie kodéw
wypelnianych woda stona. Kamien kottowy intensywnie wytwarza si¢ w tempe-
raturze powyzej 120°C i przy cisnieniu 0,175 MPa. Kamien kotowy powstaly
z gipsu jest niezwykle trudny do usunigcia. W kotlach okretowych napelnianych
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stong morska wodg tak regulowano cisnienie, aby nie przekraczato 0,175 MPa.
Pozwalato to unikna¢ osadzania si¢ kamienia na wewngtrznych powierzchniach
kottéw. Nalezy przy tym doda¢, ze gips w kontakcie z zelazem bardzo szybko
przyspiesza jego korozje. Dlatego do zbrojenia, faczenia i kotwienia wyrobéw
gipsowych nalezy stosowad elementy nieulegajace procesom korozyjnym.

Nawet najmniejsze ilosci gipsu bardzo negatywnie wplywaja na wytwarza-
nie wyrobéw ceramicznych. Podczas wypalania z gliny ceramicznej pod wply-
wem temperatury nastgpuje przetworzenie gipsu w anhydryt. Ten ostatni chio-
nie wode powoli, ale po wbudowaniu takiego wadliwego elementu ceramicznego
(na przykfad cegly) w budynek w miejsce narazone na wilgo¢ po pewnym cza-
sie anhydryt przechodzi w gips, ktéry w procesie wigzania rozszerza si¢ i rozsa-
dza element ceramiczny. Wilgo¢ penetruje dalej i migruje po strukturze budowli,
rozspajajac kolejne jej fragmenty. Gips jest podstawowym, bardzo milym w uzy-
ciu, ekologicznym materialem do wykonywania ozdéb przestrzennych. Jest takze
dosy¢ trwalym materialem budowlanym. Kilkanascie lat temu propagowano
nawet budowanie doméw z bloczkéw wykonanych z gipsu. Sporo takich matych
doméw powstato. Jednak brak ufnosci w trwalo$¢ tego typu materialu budowla-
nego spowodowata zanik owej produkgji.

Naturalny gips we wszystkich swych postaciach byt stosowany od zarania
cywilizacji dzigki jego dostgpnosci, tatwosci obrébki i przetwarzania oraz niskiej
cenie. Byt takze ceniony ze wzgledu na swa niezaprzeczalng urodg, satynowg
powierzchnie i mily w odbiorze kolor. Do dnia dzisiejszego gips w sztukach piek-
nych nic nie stracit ze swego znaczenia i na swej popularnosci. Wykorzystanie
jego najlepszych odmian do celéw artystycznych jest ciagle jak najbardziej uza-
sadnione i niezwykle praktyczne. Jest to material, ktérego zakres stosowania we
wspdlczesnym budownictwie powinno si¢ i mozna jeszcze znacznie rozszerzyé
(przede wszystkim w projektowaniu architektonicznym i artystycznym), m.in.
dlatego, ze gips wystepuje nie tylko jako proszek do mieszania z woda, ale réw-
niez jako dosy¢ twarda skata mineralna. Skaly gipsowe o jednorodnej, drobno-
krystalicznej, picknej strukturze stosowano od wiekéw i warto stosowaé nadal
jako dekoracyjny materiat rzezbiarski i architektoniczny.

Odmiany bardzo czyste, przeswitujace, takie jak alabaster i selenit, stosowano

jako materiat rzezbiarski, do wyrobu drobnych przedmiotéw dekoracyjnych, a
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w cienkich plytkach nawet jako szyby w oknach. Mineral gipsowy uzywany jest
réwniez do produkgji gipsu rzezbiarskiego wysokiej jakosci. Najszerzej stosowany
jest gips palony pétwodny, jako spoiwo mineralne zaréwno w zaprawach budow-
lanych, wyprawach wewnetrznych, stiukach, sztukateriach, sztablaturach, oraz
jako material rzezbiarski.

Pewne zastosowanie znalazt takze gips typu jastrychowego, szczeg6lnie na
posadzkach i jako plyty dekoracyjne. Stosuje si¢ réwniez gips palony, gaszony
nadmiarem wody, gléwnie w zaprawach w malarstwie sztalugowym. Uzywanie
tego materialu ma réwniez glebokie uzasadnienie ekonomiczne.

Gips poza obszarami twérczosci artystycznej i sztuki budowlanej ma réwniez
inne zastosowanie. Jest wcigz niezastapiony w stuzbie zdrowia przy sporzadzaniu
bandazy w chirurgii urazowej. Ten sposéb leczenia urazéw konczyn dotart do nas
z krajéw arabskich w wiekach $rednich. Produkt stosowany jest tez w przemy-
$le ceramicznym i hutniczym. Stuzy takze do produkcji kwasu siarkowego oraz

nawozdéw sztucznych.
3.4. Produkgcja gipsu

W celu uzyskania cennego dla nas bialego proszku — gipsu — kamien zawiera-
jacy ten mineral nalezy wypali¢ w temperaturze 150-190°C. Otrzymamy produke
to przed wszystkim gips pétwodny CaSO,0.5H,O. Reszte tworzy gips bezwodny
zwany anhydrytem CaSO, oraz zanieczyszczenia mineralne. W wyniku tego wypa-
lania powstaje po zmieleniu gips budowlany.

W zaleznosci od zawartosci skladu skat oraz sposobu produkji otrzymuje si¢
kilka odmian gipsu rézniacych si¢ wlasciwosciami. Najczesciej spotykane to gips
budowlany, szpachlowy, tynkarski, ceramiczny, alabastrowy, dentystyczny. Réznig
si¢ one czasem wiazania, stopniem zmielenia, czystoscia struktury oraz stopniem

utwardzenia po zwigzaniu.
3.5. Technika wykonywania odlewéw z gipsu
Wigzanie gipsu polega na jego ponownym polaczeniu si¢ z wodg i przej-

$ciu w gips dwuwodny — uwodniony siarczan wapnia. Jakos§¢ finalnego wyroby
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gipsowego zalezy od precyzji wymieszania proszku z wodg i od zastosowania
odpowiedniej ilosci wody.

Szczegblnie wazne jest pozbawienie takiej mieszaniny wszelkich peche-
rzykéw powietrza oraz nadmiernej ilosci wody. Woda niezwiazana chemicznie
odparowuje, pozostawiajac po sobie puste kratery i pustki wewngtrzne. Element
zle odlany, wypelniony powietrzem, jest ostabiony strukturalnie i uniemozliwia
precyzyjna obrébke odlanego elementu.

W praktyce nalezy starannie odmierzy¢ ilo$¢ potrzebnej do odlewu wody
i réwnomiernie wsypywa¢ proszek gipsowy, aby wypelni¢ naczynie zawiesing
zblizong do konsystencji §mietany.

Proces wigzania gipsu jest takze procesem termicznym, powigzanym ze znacz-
nym wydzielaniem ciepla — okoto 30 kcal/kg. Masa gipsowa zwigksza takze dosy¢
wyraznie swojg objetos¢. Po wystygnigciu, czyli zakoriczeniu procesu wigzania,
nastgpuje proces twardnienia wraz z procesem wysychania. Wykonany z gipsu
produkt uzyskuje pelna wytrzymalos¢ po catkowitym wyschnieciu.

Wyrdb gipsowy jest materiatem silnie higroskopijnym, czyli chfonacym wil-
go¢ 1 rozpuszczajacym si¢ w wodzie. Pod wplywem dzialania wody wytrzyma-
fo$¢ strukeury elementu gipsowego znacznie spada. W zwiazku z tym elementy
gipsowe nalezy bardzo starannie zabezpieczaé przed dziatanie wilgoci poprzez

impregnacj¢ §rodkami hydrofobowymi.
3.6. Zastosowanie

Gips, po dokonaniu odpowiedniego wyboru jego rodzaju, mozna wykorzy-
sta¢ do produkcji elementéw ozdobnych, elementéw budowlanych, jako wprawy
nascienne ozdobne i wyréwnawcze oraz w procesach technologicznych. Z gipsu
mozna wykonad:

1) gladzie tynkarskie,

2) tynki ozdobne,

3) sztablatury,

4) polerowane stiuki imitujace marmury,
5) ozdobne sztukaterie ciggnione,

6) ozdobne sztukaterie odlewane,
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7) elementy architektoniczne,

8) plaskorzezbione dzieta sztuki rzezbiarskiej,

9) pelnoplastyczne dzieta sztuki rzezbiarskiej,

10) $cianki dziatowe,

11) plyty gipsowo-kartonowe,

12) posadzki wylewane,

13) wyktadziny podlogowe,

14) formy odlewnicze sztukatorskie i ceramiczne.

3.7. Gips jest materialem ekologicznym

Elementy gipsowe tworzg przyjazny mikroklimat w pomieszczeniach miesz-
kalnych. Rozwinigta struktura makroporéw w materiale gipsowym powoduje
pozytywna regulacje wilgotnosci pomieszczeni. Sucho$é i cieplo gipsu daja przy-
jazne odczuwanie temperatury i lepsze samopoczucie oraz korzystny wplyw na

stan zdrowotny.
3.8. Charakterystyka gipsu

Uklad krystalograficzny: jednoskosny.

Twardos¢ w skali Mohsa: 2,3-2,4.

Lupliwo$é: doskonata jednokierunkowa.

Rysa: biata.

Przetam: blaszkowy.

Pokréj: tabliczkowy, rzadziej shupkowy.

Gestosé: 2,31 do 2,33 g/cm?.

Barwa: na og6t bezbarwny (ale moze mie¢ rézne zabarwienia: biale, szare, rézowe,
miodowo-zdlte).

Polysk: szKklisty, pertowy, jedwabisty.
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4. Historia zastosowania gipsu w sztuce i budownictwie

Badania archeologiczne wykazaly, ze najstarsze zastosowanie naturalnego
gipsu miato miejsce okoto 9000 r. p.n.e. w Anatolii (dzisiaj jest to obszar Tur-
cji). W Egipcie dynastycznym notujemy najstarsze zastosowania gipsu palonego
w latach 5000-3400 p.n.e. Stosowano go obok mulu nilowego jako zaprawe
zastosowang w budowie sfinkséw oraz wyprawy $cian i posadzek w grobow-
cach (m.in. w grobowcu faraona Tutanhamona). W zaprawach egipskich gips
byt slabo i nieréwnomiernie wyprazony, prawdopodobnie w piecach garncar-
skich albo w najprostszych ogniskach, czesto z domieszkami kaleytu i piasku,
bedacymi zanieczyszczeniami surowca. W Mezopotamii, Babilonie oraz Asyrii
naturalny kamieni gipsowy stosowano jako material budowlany, a gips sproszko-
wany na wyprawy wewnetrzne i zewnetrzne. Stosowano takze metode ozdabiania
$cian poprzez wgniatanie kawatkéw kolorowych mineraléw w $wieza wyprawe
gipsowa na $cianach w celu stworzenia geometrycznych ornamentéw. W Gregji
w Mykenach i na Krecie w patacu Knossos, w okresie 2000-1400 p.n.e., kamieni
gipsowy stosowano jako wykladzing posadzek oraz do licowania $cian. W staro-
zytnym Rzymie w III w. p.n.e. stosowano gipsowe wyprawy wewngtrzne. Byly to
juz bardzo dekoracyjne stiukowe wyprawy $cian, sztablatury oraz dekoracje rzez-
biarskie.

W Azji Srodkowej uzywano palonego gipsu z naturalnymi domieszkami gliny
oraz zwiazkéw zelaza zwanego ranczem. Stosowano go do wypraw wewnetrznych
i zewngtrznych oraz do wykonywania dekoracji rzezbiarskich. Do dnia dzisiej-
szego jest stosowany przez wielu wykonawcéw.

W Europie na przelomie V i VI w., po wickach zastoju, dokonalo si¢
ponowne odkrycie gipsu palonego. W okresie od X do XII w. stosowano zaprawy
gipsowe jako material budowlany w formie czystej lub jako mieszaniny z wap-
nem oraz domieszkami piasku albo pylu ceglanego. W wielu budowlach Paryza
z tego okresu uzyto zapraw gipsowych, w Polsce m.in. na Wawelu i w kosciele
Najswigtszej Marii Panny w Krakowie.

W budowlach gotyckich XIII-XIV w. w réznych krajach w rézny sposéb
wykorzystywano gips. Niemcy uzywali gipsu do zapraw wiazacych, wypraw tyn-
karskich i na posadzki. W Italii kfadziono gipsowe gladzie na kamiennych $cianach
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oraz podloza pod freski. W Anglii wyprawiano gipsem $ciany i wykonywano
dekoracje architektoniczne, co mozemy zobaczy¢ na przyktad w patacu w Wind-
sorze. Gips typu jastrychowego stosowano do wykonywania posadzek oraz ply-
cin dekoracyjnych. W Polsce takie plyty znajdujg si¢ w kolegiacie w Wiglicy oraz
katedrze w Gnieznie. W dobie renesansu przypomniano sobie o sztablaturach,
polerowanych wyprawach stiukowych, sztukateriach rzezbiarskich, sztukateriach
architektonicznych. Gips nadal stosowano do zapraw w malarstwie sztalugowym
i $ciennym. Sztuka sztukatorska odzyta, gtéwnie w Italii, Hiszpanii i Frangji.

Epoka baroku i klasycyzmu rozbuchaly rzezbiarska i architektoniczng twor-
czo$¢ sztukatorska. Powstaly niezwykle bogate, wspaniale rozrzezbione dekoracje
wnetrz i elewacji. Powstaly pickne dekoracje stiukowe i sztablaturowe. Nastapita
masowa produkcja elementéw dekoracyjnych i doskonalych wypraw wewngtrz-
nych. Sztukatorstwo rozwinglo si¢ do niespotykanych dotad rozmiaréw. Byl to
szczytowy okres rozkwitu tej dziedziny sztuki zdobniczej.

Tworczos¢ sztukatorska jest do dzisiaj wspanialg dziedzing twérczosci oraz
zdobnictwa rzezbiarskiego i architektonicznego, niestety, traktowang bardzo po
macoszemu.

Obecnie spoiwa i wyroby gipsowe znajduja bardzo szerokie zastosowanie
w wielu dziedzinach gospodarki $wiatowej. Szczegélnie przydatne i cenione sa
naturalne spoiwa gipsowe w budownictwie, ceramice, odlewnictwie, chemii
i medycynie. Wykonawstwo w materiatach gipsowych, poprzez szybko$¢ realiza-
¢ji oraz uniwersalne mozliwosci, powoduje ekonomiczng atrakcyjnosé¢ produk-
tow z gipsu, co jest szczegblnie wazne w budownictwie mieszkaniowym i biuro-
wym. Producenci dzialajacy na rynku krajowym zgodnie stwierdzaja, ze dopiero
w ostatniej dekadzie nastapito wyrazne ozywienie w zastosowaniu wyrobdw gip-
sowych. Obserwujemy znaczng dynamike rozwoju takiej produkeji, przy prze-
ciez nienajlepszej koniunkturze na rynku budowlanym.

Pomimo intensywnego nadrabiania zaleglosci, nadal nasz kraj jest daleko
pod wzgledem wskaznika zuzycia gipsu, liczonego na jednego mieszkarica. Opi-
nia ta jest wynikiem poréwnania do takowego zuzycia w krajach, ktére od dawna
docenily walory wyrobéw gipsowych takich jak Kanada, Francja, Niemcy, Wlo-
chy, Hiszpania, Stany Zjednoczone. Obserwuje si¢ tam stale wzrastajace zain-

teresowanie materialami oraz produktami gipsowymi w tworzeniu architektury
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i budownictwie. Zwraca si¢ uwage przede wszystkim na walory zdrowotne mate-
riatu, estetyczne, a takze na wilasnoséci termoizolacyjne i malgq energochlonnos¢
produkgji w stosunku do innych materiatéw wiazacych.

W budownictwie $wiatowym uksztattowat si¢ jeden dominujacy strategicz-
nie kierunek stosowania wyrobéw gipsowych — jako materialéw wykonczenio-
wych do prac wewnatrz pomieszczen. Ogélne kierunki zastosowania w budow-
nictwie ksztaltujg si¢ nastgpujaco:

— podzial wewngtrzny pomieszczeri — $cianki dzialowe,
— suche lub mokre tynki gipsowe wewngtrzne,

— sztablatury, gladzie gipsowe,

— lekkie sufity podwieszane,

— sztukateryjne elementy dekoracyjne,

— podklady podtogowe — suche jastrychy,

— stropy gipsowe (kierunek marginalny),

— pustaki gipsowe (kierunek marginalny).

Obok zastosowan w budownictwie, gips (w postaci nieprzetworzonej), stoso-
wany jest szeroko w produkgji cementu jako regulator czasu wigzania. Jak wspo-
mniano, gips w postaci wysoko przetworzonej jest stosowany w ceramice, odlew-
nictwie, gérnictwie, medycynie (stomatologii, chirurgii), konserwacji zabytkéw
oraz wielu innych dziedzinach. Profil produkgji i zastosowari gipsu oraz wyro-
béw gipsowych jest w Polsce zblizony do profilu produkeji krajéw o dlugolet-
nich tradycjach.

5. Inne techniki zdobienia z wykorzystaniem gipsu
5.1. Stiuki gipsowe

Tradycyjne stiuki gipsowe s to szlachetne wyprawy o bardzo drobnoziarni-
stej strukturze, ktére po catkowitym stwardnieniu oraz odpowiedniej obrébce
mechanicznej i chemicznej maja twarda, gladka i I$niacq powierzchnie, nasladu-

jaca polerowany naturalny kamieri. Przy uzyciu techniki stiuku gipsowego naj-

czgciej imitowane sa powierzchnie marmuréw, dlatego stiuki czgsto sa nazywane
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sztucznym marmurem. Jak opisano powyzej, stiuki wykonywano juz w staro-
zytnosci. Witruwiusz w swym traktacie O architekturze ksiqg dziesigé opisal spo-
s6b wykonania stiuku z zaprawy wapiennej z dodatkiem proszku marmurowego.
Zaprawe taka nakladano w trzech warstwach na podkiad z tréjwarstwowego
tynku wapiennego, z zageszczeniem zaprawy stiukowej przez ubijanie patkami.

Nastepnie powierzchni¢ poddawano wygladzaniu i polerowaniu.

Obecnie rozréznia si¢ w praktyce dwa zasadnicze rodzaje stiukéw:
1. tradycyjny stiuk gipsowy,
2. stiuk wapienny, zwany stucco-lustro albo stiuk wenecki

Stiuk wenecki wykonywany jest na bazie wapna i mozna go zastosowaé na
elewacji budynku. Stiuk gipsowy jest mniej trwaly i do stosowania wystroju ele-
wacji nie nadaje si¢. Stiuk gipsowy wykonuje si¢ z modyfikowanego gipsu alaba-
strowego albo gipsu podwdjnie wypalanego, tzw. gipsu alunowego — gipsu mar-
murowego — o wysokiej twardosci i wytrzymalosci, z dodatkiem naturalnych pig-

mentéw barwiacych.
5.2. Sztukaterie gipsowe

Sztukaterie gipsowe to dekoracyjne elementy budowlane rzezbione, odle-
wane lub ciggnione, zazwyczaj z gipsu modelowego. Po wysuszeniu mocowane sa
do $cian lub sufitéw poprzez klejenie i kotwienie. Sztukaterie sa modelowane na
podstawie projektéw architektonicznych lub artystycznych. Dekoracje sztukator-
skie szczegdlnie chetnie stosowane byly w architekturze wnetrz krajéw §rédziem-
nomorskich, skad przenikaly na pétnoc i wschéd Europy. W wielu podziwianych
dzi§ zabytkach stanowig trwale elementy decydujace o stylu, charakterze i ran-
dze artystycznej obiektu. Gipsowe profile, narozniki, rozety ozdobne, kolumny,
tuki, wielopoziomowe sufity i inne zestawy dekoracyjne to szeroka gama stylowa
ponadczasowych form, ktére w harmonijny sposéb dookreslaja kazde wnetrze
i kazdg elewacj¢. Nadajg one budynkom estetyczny i reprezentacyjny wyglad.

Obecnie produkowane elementy sztukaterii elewacyjnych wykonuje si¢

ze specjalnej, twardej odmiany polistyrenu expandowanego z dodatkiem
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odpowiednich mas zabezpieczajacych, np. polimerowo-kwarcowych lub innych
zywicznych mieszanek wodoodpornych. Takie technologie zapewniajg nalezyta
trwalo$¢ oraz odporno$¢ na trudne warunki atmosferyczne. Dzigki nowocze-
snym technologiom produkeji nowoczesnymi sztukateriami mozna cieszy¢ si¢
przez dlugie lata. Sztukaterie takie maja na ogét mniej precyzyjne odwzorowanie

szczegbtow oraz duzo mniejszy wybér wzordw.
5.3. Sztablatura gipsowa

We wsp6lczesnym budownictwie, gdzie aranzacje pomieszczen s3 waznym
elementem reprezentacyjnym i marketingowym, powraca si¢ coraz cz¢sciej do
wykonywania sztablatury. W uproszczeniu jest to gladz gipsowa bardzo wysokiej
jakosci. Rézni si¢ jedynie tym, ze powierzchnia sztablatury jest doprowadzona do
satynowego polysku. Sztablatur¢ wykonuje si¢ wewnatrz suchych pomieszczen
z gipsu modelowego, poprzez réwnomierne nakladanie pacy stalowa zaprawy
z gipsu modelowego i mleczka wapiennego, w warstwie do okoto 2 mm. Nastep-
nie wykonuje si¢ staranne wyréwnanie i wygladzenie powierzchni, potem cykli-
nowanie i zacieranie metalowg paca, az do uzyskania bardzo réwnej, szczelnej,
gladkiej powierzchni. Dobrze wykonana sztablatura ma lustrzang, bardzo gladka
powierzchnie, z widocznym polyskiem. Wymagania jakosciowe dla sztablatury sa
takie jak dla zwyklych tynkéw doborowych IV kategorii.

6. Walory wyrobéw gipsowych wyprodukowanych na bazie
naturalnego kamienia gipsowego
6.1. Czysto$¢ ekologiczna

Wyroby gipsowe sa produkowane na bazie naturalnego kamienia gipsowego,

pozyskiwanego z odkrywkowej kopalni gipsu, nie zawieraja zadnych szkodliwych

zwiagzkéw chemicznych, sg czyste ekologicznie oraz przyjazne dla cztowieka.
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6.2. Szybkos¢ wykonywania sztukaterii

Zaprawy gipsowe odznaczaja si¢ optymalnym czasem obrébki dostosowa-
nym do okreslonych czynno$ci wykonawczych, maja duzy przyrost wytrzymato-
$ci w krotkim czasie, pozwalaja na szybkie przechodzenie do nastgpnych etapéw

technologicznych, a zatem szybkie wykonawstwo prac wykoriczeniowych.
6.3. Dobra izolacyjno$¢ cieplna i diwiekochlonna

Wyroby gipsowe cechuje niewielki stopied przewodnosci cieplnej oraz
wysoka przepuszczalno$é pary wodnej, co korzystnie wplywa na termoizolacje

pomieszczen. Duza gesto$é pozorna daje dobrg izolacyjnos¢ akustyczna,.
6.4. Wystarczajaca wytrzymalo$é

Wyroby gipsowe z natury nie sa materiatami konstrukcyjnymi, uzyskiwane
parametry wytrzymato$ciowe na zginanie >4 MPa i na $ciskanie >6 MPa dla prac

wykonczeniowych sg z nawiazka wystarczajace.
6.5. Niepalno$é

Wyroby gipsowe poprzez zawarto$¢ wody krystalizacyjnej i porowatosé
struktury sa materiatami niepalnymi, ognioochronnymi. Czasteczki wody pod
dziataniem wysokiej temperatury przechodza w pare wodna, a proces ten w do$¢
znaczny sposob spowalnia nagrzewanie si¢ na przyklad tynku gipsowego i ele-
mentéw konstrukeyjnych budynku.

7. Wykonywanie modeli sztukatorskich
Modelowanie w sztukatorstwie jest umiejetnoscia wymagajaca najwyzszych

kwalifikacji poltaczonych z manualnymi zdolnosciami rzezbiarskimi, wyobraznig

przestrzenng oraz znajomoscig styléw historycznych i form architektonicznych.
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Model sztukatorski, ktéry zawsze jest pierwszym etapem realizowania
wystroju budynku, jest wykonywany na ogét z rysunkéw architektonicznych
albo szkicéw artystycznych. Bardzo rzadko zdarza si¢ przygotowywanie modelu
na podstawie istniejacego wzorca, przedmiotu lub elementu architektonicznego.

Do sytuacji wyjatkowych nalezy wykonywanie odlewéw ze starych form
sztukatorskich, cho¢ w starych zamkach, patacach lub muzeach zdarza si¢ odna-
lez¢ pierwotne formy odlewnicze. Sg to na ogé6t formy gipsowe, tak zwane kli-
nowe, ktére skfadajg si¢ z klockéw od wewngtrznej strony tworzacych po ztoze-
niu powierzchni¢ odlewanego elementu, klinujacych si¢ bokami (stad nazwa)
i scalonych w jedng forme poprzez ogarniajacy je kape. Wszystkie elementy sg
wykonane z gipsu i pokryte wglebnie szelakiem, aby tatwo dawalo si¢ je roz-
bieraé. Takie formy mozna spotka¢ juz tylko w obiektach muzealnych, w sta-
rych pracowniach sztukatorskich albo w osrodkach nauczajacych tej sztuki. We
wspolczesnej produkeji sztukatorskiej form klinowych nie stosuje si¢, poniewaz
jest to technika bardzo trudna w wykonywaniu, obstudze i utrzymaniu. Ponadto
forma szybko ulega zuzyciu.

Wréémy do modelowania, bo o wspélczesnych formach bedzie mowa
w nastepnym rozdziale. Modele elementéw architektonicznych i rzezbiarskich
do odlewéw sztukatorskich wykonuje si¢ z albo z mas plastycznych, jak glina czy
plastelina, albo poprzez rzezbienie metoda narzutowa w masie gipsowej. Wyko-
nywanie modeli z gipsu jest szybsze i wygodniejsze, bo od razu powstaje model
w takim ksztalcie, jaki ma mie¢ produkt finalny. Modele gliniane i plastelinowe
czgsto trzeba jeszcze cyzelowal na etapie wykonywania formy, gdyz mickkie
materialy do modelowania nie daja ostrosci rysunku rzezbiarskiego.

Mozna tez wykonywaé modele z drewna lub innych materiatéw, pozwala-
jace na prawidlowe oddanie idei projektowanego elementu. Wazne jest takze,
aby przy modelowaniu kolor opracowywanego wzorca byla zblizony do koloru,
jaki ten element bedzie mial po zamontowaniu w budynku. Ta zasada pozwala
na odpowiednie ulozenie $wiattocieni.

Aby skuteczniej odda¢ ide¢ przekazang w projekcie, powinien by¢ on przy-
gotowany w skali 1:1 lub w jak najwickszej skali, ktéra pozwoli na odpowiednie
odwzorowanie wymiaréw. Przy takim sposobie dzialania niezbedne sg stale kon-

sultacje projektanta z wykonawca modelu.
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Modele sztukatorskie wykonuje si¢ kilkoma technikami:

1) techniki rzezbiarskie — polegajace na modelowaniu w materiale plastycznym
(glina, plastelina, masa gipsowa itp.) lub na wycinaniu w materiale twardym
(blok gipsowy, drewno),

2) poprzez wyciaganie na stole sztukatorskim — polegajace na nakladaniu masy
gipsowej na stole i formowanie jej w wyniku przeciagania szablonu z wzorem
ksztaltu elementu sztukatorskiego,

3) kombinowane — taczace powyzej wymienione sposoby w trakcie wykonywa-
nia jednego modelu.

Model rzezbiarski moze by¢ wykonany z materiatéw malo trwalych, jako ze
stuzy wylacznie do stworzenia jednego przestrzennego elementu dekoracyjnego
w celu stwierdzenia, czy jego ksztalt jest prawidtowy, a nastgpnie do wykonania
formy odlewniczej.

Wykonywanie modeli ciagnionych jest stosowane przede wszystkim przy
tworzeniu fragmentéw duzego modelu. Wyciaganie bowiem, ktére jest uzywane
przede wszystkim do wykonywania ozdobnych profili gzymséw, pilastréw lub
listew, jest dzialaniem powodujacym powstanie gotowego produktu. Nie ma
wigc potrzeby wykonywania modelu profilowanej listwy, pilastra albo gzymsu.

Modele wykonane technikami kombinowanymi skupiajg w sobie elementy
wykonane wszelakimi dost¢gpnymi metodami prowadzacymi do osiagnigcia poza-

danego efektu.

8. Wykonywanie form sztukatorskich

Forma do wykonywania odlewéw sztukatorskich jest negatywem modelu.
Stuzy do wielokrotnego powielania elementéw dekoragji sztukatorskich w celu
wypelnienia nimi elewacji lub pomieszczeri dekorowanego budynku. Obecnie
tworzone formy sztukatorskie sa na ogé! tak przygotowane, aby méc w nich sto-
sowa¢ réznego rodzaju mineralne lub zywiczne materiaty odlewnicze.

Mogga to by¢ tradycyjne zaprawy gipsowe, zaprawy cementowe, masy z zywic
syntetycznych, ktére — precyzyjnie wypelniajac wszystkie zakamarki formy — po

zwiazaniu stworza sztukatorski element ozdobny. Przy bardzo dobrej jakosci
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wspolczesnych sztukatorskich form odlewniczych mozna w nich wykona¢ nawet

setki odlewéw.

Rozrézniamy kilka rodzajéw form i technologii ich wykonywania:

1) formy elastyczne — wykonane z materialéw plynnych, ktére po zwigzaniu utrzy-
mujg elastyczno$é; formy takie dawniej wykonywano z naturalnego kleju glu-
tynowego, zelatyny, a obecnie najczgsciej kauczuku silikonowego. Pierwsze dwa
rodzaje tych form nadaja si¢ do modeli o stosunkowo plaskich ksztattach. Nato-
miast formy z kauczuku silikonowego moga stuzy¢ do realizowania najbardziej
wyszukanych ksztaltéw rzezbiarskich, z doskonala wiernoscia je odtwarzajac.
Produkty silikonowe do wykonywania form odlewniczych s3 ciagle doskona-
lone. Wystarczy dodag, ze sa stosowane nawet do wielokrotnych odlewéw meta-
lowych, w tym zeliwnych. Formy tego typu przy niewielkiej wielko$ci maja wha-
$ciwosci samoutrzymywania si¢. Pzy duzych elementach trzeba natomiast wyko-
nywa¢ plaszcz usztywniajacy (kape). Taki plaszcz na ogét robi si¢ z gipsu. Mozna
tez wykona¢ go z odpowiednio uformowanego laminatu, czyli maty szklanej
nasaczonej i usztywnionej przy uzyciu zywicy epoksydowe;.

2) formy sztywne — do odlewéw plaskich, na przyktad medalionéw, plakiet itp.,
wykonane z gipsu, Zywic syntetycznych, a nawet blach metalowych,

3) formy tracone — wykorzystywane do jednorazowych odlewéw, ktére — wyko-
nane z materialéw nietrwatych, jak glina, plastelina, wosk — pomagaja na przy-
ktad przy kopiowaniu istniejacego na historycznym budynku elementu sztu-

katorskiego.

Poszczegélne elementy form odlewniczych nalezy bardzo dobrze wzmocni¢
i zabezpieczy¢ przed dzialaniem wilgoci. Dotyczy to szczegdlnie elementéw wyko-
nanych z materialéw mineralnych (gipsu, cementu). Formy i elementy wykonane
z zywic syntetycznych nie wymagaja takiego zabezpieczenia. Do zabezpieczenia
elementéw mineralnych od wiekéw stosuje si¢ szelak rozpuszczony w spirytusie.
Odpowiednia konsystencja tego preparatu powoduje wzmocnienie warstw przypo-
wierzchniowych elementéw z mas mineralnych oraz zabezpieczenie hydrofobowe.
Szelak do lat wspélczesnych, czaséw szerokiej gamy preparatéw chemicznych,
stosowano do gruntowania i zabezpieczania sztukaterii montowanych we wng-
trzach i na elewacjach budynkéw. Obecnie istnieje duza réznorodno$é produkeéw
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chemicznych shuzacych do gruntowania, wzmacniania i hydrofobiozowania
budowlanych materiatéw mineralnych. Aby forma dobrze i wielokrotnie stuzyla,
nalezy ja przed wlaniem masy odlewniczej bardzo starannie wysmarowa¢ odpo-
wiednio dobranym preparatem thuszczowym. Powloka izolacyjna powinna stwo-
rzy¢ na negatywowej powierzchni formy film, keéry musi odizolowaé powierzchnig
elementéw formy od materialu odlewniczego. Jednoczesnie film ten musi by¢ tak
cienki, aby w zaden spos6b nie zostat zafalszowany rysunek rzezbiarski odlewanego
elementu. Do wykonywania powloki izolacyjnej stosuje si¢ réznego rodzaju srodki:
mydla, woski, stearyne, wazeling, oleje silnikowe, tuszcze rodlinne lub zwierzece.
Jednak najlepsze pasty stuzace do wykonywania powlok izolacyjnych tworzone sg

samodzielnie przez sztukatoréw — po latach do$wiadczen i préb.

9. Wykonywanie odlewéw gipsowych

Odlewy sztukatorskie wykonuje si¢ przy uzyciu réznych materialéw, ktére
ze stanu plynnego lub plastycznego przechodza w stosunkowo krétkim czasie,
w wyniku reakgji chemicznych, w stan staly. Do tych materialéw naleza miedzy
innymi: masa gipsowa, zaprawa stiukowa, zaprawy wapienne, zaprawy cemen-
towe, mieszanki cementowo-kamienne (lastryko), beton, masy na bazie zywic
syntetycznych. Najbardziej popularne sa oczywiscie odlewy z mas gipsowych.
Odlewy z gipsu mozemy wykona¢ w kazdej z powyzej opisanych form.

Zaprawg gipsowa nazywamy rozmieszany w wodzie gips. Proces nabiera-
nia przez gips w stanie sproszkowanym wody nazywamy hydratacja. Skutkiem
tego procesu jest powstanie gipsu dwuwodnego z gipsu pétwodnego. W czasie
trwania tej reakcji chemicznej podnosi si¢ temperatura masy gipsowej nawet do
35°C oraz zwigksza obj¢to$¢ o ponad 1%. Efekt zwickszania objetosci mozna
zmniejszy¢ poprzez dodanie kleju. Przebieg hydratacji gipsu jest zwiazany z cza-
sem utwardzania si¢ zaprawy gipsowej. Czas ten jest rézny dla poszczegdlnych
rodzajéw gipsu, ma to miejsce w wyniku odmiennych warunkéw atmosferycz-
nych panujacych w otoczeniu, w ktérym przebiega proces. Niezwykle wazne jest
posiadanie wiedzy i wyczucia dotyczacych czasu wigzania gipsu. Od tego zalezy

pomyslny tok realizacji prac z uzyciem zapraw gipsowych.Poczatek wigzania ma
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miejsce wtedy, gdy po naruszeniu powierzchni gipsu ostrym narzedziem, kra-
wedzie nacigcia nie zlewajg si¢ i pozostaja w ksztalcie rozciecia. Koniec wigzania
zaprawy gipsowej mozemy ustali¢ poprzez nacisnigcie palcem jej powierzchni,
gdy w tym miejscu nie pojawi si¢ wycisnieta woda.

Czas wigzania gipsu moze by¢ regulowany poprzez dodawanie opéznia-
czy lub przyspieszaczy do zaprawy gipsowej. Do najpopularniejszych opézniaczy
naleza wapno, klej kostny, keratyna. Do przyspieszaczy zaliczamy chlorek sodu (s6l
kuchenna), chlorek magnezu. Wiazanie gipsu przyspiesza takze rozrobienie gipsu
w cieplej wodzie, szybkie mieszanie, dodanie niewielkiej ilosci zwigzanego gipsu.

Podczas dozowania gipsu do wody powinno si¢ uzyska¢ takie proporcje, aby
gips zostal catkowicie przesycony woda. Doswiadczalnie ustalono, ze na 1 kg
wody wystarcza 1,2-1,8 kg gipsu. Srednio stosuje si¢ 1,5 kg gipsu. Odpowied-
nio dobrang do rodzaju odlewu zaprawe gipsowa wlewamy w niewielkiej ilosci do
formy odlewniczej. T ilo$¢ starannie rozprowadzamy po $ciankach formy tak, aby
wypehni¢ wszystkie zakamarki i zniwelowa¢ napiecie powierzchniowe. Potem mozna
wypehnia¢ forme pozostaly czgscia zaprawy az do zadanej grubosci odlewu. Podczas
tego wypelniania forma nalezy porusza¢, aby usunaé z zaprawy gipsowej pecherzyki
powietrza powstajace przy przelewaniu masy gipsowej. Po osiagnieciu odpowiedniej
grubosci odlewu, forme odstawiamy do czasu wstgpnego stwardnienia masy gip-
sowej. W tym momencie powinno si¢ wyja¢ odlew z formy, by mégt swobodnie

wysycha¢ i ostatecznie zwigzaé.

10. Zakonczenie

Wyschniety odlew mozna pozostawi¢ w postaci wyjetej z formy albo podda¢
jego powierzchni¢ wielorakim sposobom aranzacji — poprzez malowanie, patyno-
wanie, ztocenie, srebrzenie. Ale to juz zupelnie inna opowies¢.

Docedmy gips jako cenny material, ktéry w tak fatwy sposéb, niemalze
domowymi sposobami, mozemy wykorzysta¢ do artystycznego wzbogacenia

naszego codziennego otoczenia.

Piotr Grzegorz Madrach
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Zbiér gipsowych gléw Iwéw na $cianie pracowni sztukatorskiej
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Gipsowy model klasycystycznej rozety
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Forma silikonowa nalozona na gipsowy model, czeka
na wykonanie kapy usztywniajacej migkki silikon
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Male formy sztukatorskie w trakcie wykonywania odlewéw z gipsu
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Prezentacja wspélczesnej formy klinowej, wykonanej z laminatu przy uzyciu zywicy

epoksydowe;j

Wykonywanie malej, okraglej rozety metoda ciagniona
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W trakcie wykonywania odlewu z gipsu miniaturowego kartusza z syrenka
warszawska

Seria odlanych w gipsie konsol ozdobionych amorakiem
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Dwie formy silikonowe i wykonane Gipsowy kapitel w trakcie modelowania w

w nich odlewy z gipsu sztukatorskiego pracowni sztukatorskiej
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Wspaniale stiuki i sztukaterie w Sali Balowej w zamku fadcuckim

Koronkowe, sztukatorskie sklepienie w jednej z sal w zamku w faricucie
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Widok ogélny w sali balowej w patacu Szustra, ozdobionej delikatnymi sztukateriami
neogotyckimi
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Ciekawie zakomponowana z dekoragji sztukatorskiej i witrazu nadstawa
nad kominkiem w klasycystycznym patacu Lasotéw
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Sala Balowa w Patacu na Wodzie jest
Salonik Okragly w patacu Lasotéw, bogato cala ozdobiona dekoracjami wykonanymi
ozdobiony sztukateriami w polerowanym stiuku

Ozdobiona stiukami, sztablaturami i sztukateriami Wielka Jadalnia w zamku w Laricucie
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Poezja blaskéw powierzchni stiukowych na sklepieniach w Patacu na Wodzie w Lazienkach Krélewskich
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Wngka w salonie na Zamku Krélewskim zwiericzona dekoracja sztukatorska w ksztalcie
muszli z krawedziami pokrytymi 24-karatowym zlotem platkowym
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Bogato zlocony wystrdj sztukatorski zdobiacy Sal¢ Canaletta na Zamku Krélewskim
w Warszawie
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Hol okragly w Patacu na Wodzie, w ktérym poziome dekoracje sa kamienne a pionowe
stiukowe — réznicy nie widad
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Ta wspaniata rozeta powstata w Zamku
Misterna rozeta nad lampa naftowa w jednym Krélewskim w Warszawie dopiero w 2004 r.
z salonéw w zamku w Laricucie podczas renowagji Sali Canaletta

Koronkowa, rokokowa rozeta nad krysztalowym Fantazyjny zegar z klatkq na ptaki
zyrandolem powieszony pod zlocona rozeta
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Empirowa rozeta nad krysztalowym zyrandolem w Patacu na Wodzie
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Fragment elewacji kamienicy przy ulicy Foksal, bogato ozdobionej sztukateriami
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Kartusz herbowy rodu Potockich Kartusz z godlem Polski na elewacji naroznika
i monogram na kominie nad pawilonem ratusza w Jarostawiu
przy stajniach w zamku w Ladcucie

Kartusz w zwiericzeniu przejazdu bramnego z data dobudowania skrzydta do korpusu gléwnego
zamku w Laricucie
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Zwornik szczytu portalu w formie owalnego kartusza z bogata dekoracja roslinng
zdobiacy jedno z wejs¢ do kamienicy przy ulicy Foksal

Klasyczny wystrdj elewacji gmachu Muzeum Etnograficznego
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Gipsowy model glowy Iwa do rekonstrukeji wystroju szczytu w Hali Mirowskiej
w Warszawie
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Odtworzona w 2012 r. w zaprawie
renowacyjnej woluta na szczycie
Te wspaniale rozety znajduja sie w kolekcji jednej nad péinocnym wejsciem do Hali
z warszawskich pracowni sztukatorskich Mirowskiej

e

Modelowanie w 2012 r. woluty w celu
Odtwarzana do Hali Mirowskiej woluta zrekonstruowania szczytu péinocnego
w trakcie modelowania w pracowni rzezbiarskiej  wejscia do Hali Mirowskiej
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Prosty kapitel wiericzacy kanelowany pilaster, wykonany z wypraw wapienno-
cementowo-piaskowych na elewacji kamienicy przy ulicy Marszatkowskiej

Sztukatorski feston na elewacji kamienicy przy ulicy Marszatkowskiej
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Fantazyjnie pomieszane motywy
glowy rycerza, kartusza i wici
Fantazyjny kartusz zdobiacy elewacje kamienicy ro§linnych w konsoli na fasadzie
przy ulicy Foksal w Warszawie kamienicy przy ulicy Foksal

Oryginalnie ozdobiony dekoracjami wykonanymi w technikach sztukatorskich portal do jednego
z wej$¢ w kamienicy przy ulicy Foksal
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Realistyczna glowa barana zdobiaca Zwornik z glowa wikinga w kamienicy przy
elewacj¢ kamienicy przy ulicy Foksal ulicy Foksal

Maly pisarczyk na fasadzie kamienicy przy ulicy Piekny sztukatorski wystrdj elewacji
Koszykowej kamienicy w alei R6z w Warszawie
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Artystycznie opracowana informacja o dacie powstania kamienicy
w alei R6z

Balustrada wykonana z odlewéw cementowych zamontowana na tarasie w kamienicy
przy alei Réz
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Zwieniczenie pilastrow w przejezdzie bramnym w kamienicy przy ulicy Mokotowskiej
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Wymodelowany w narzucie geniusz na fasadzie kamienicy na ulicy Mokotowskiej
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Pigkny sztukatorski kartusz zdobiacy Wszystkie dekoracyjne elementy
fasade kamienicy przy ulicy Foksal na tej elewacji wykonano technikami
w Warszawie sztukatorskimi

To tylko fragment bogatego
sztukatorskiego wystroju na fasadzie Picknie ozdobiona glowa lwa, zachowana
kamienicy przy ulicy Foksal na elewacji Hali Mirowskiej
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Fasady biblioteki Krasifiskich i dwdch oficyn ozdobione niezwykle bogatym wystrojem
sztukatorskim i kamieniarskim
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Helmy hoplitéw na fasadzie biblioteki Krasifiskich przy ulicy Okdlnik
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Skromnie, ale jakze elegancko w technikach sztukatorskich ozdobione obramienie okna
w kamienicy przy alei Réz

Wykonane w technologiach sztukatorskich elementy gzymsu koronujacego i attyki
w kamienicy przy alei R6z
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Bogate barokowe sztukatorskie zdobienie dwdch okien na fasadzie kamienicy
przy ulicy Mokotowskiej

Dynamiczna kompozycja Zygmunta Otta zdobiaca portal w kamienicy przy alei Réz,
wykonana w technice narzutu sztukatorskiego
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Po lewej orzet z wieicem wymodelowane w technologiach sztukatorskich, a po prawej — panoplium
wyrzezbione w piaskowcu na fasadzie biblioteki Krasiriskich przy ulicy Okélnik

Bukranion zdobiacy fasade oficyny biblioteki Krasinskich przy ulicy Okdlnik
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Ciekawe przedstawienie herbu rodu Krasiriskich w polaczeniu z dekoracja antyczna
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Fragment zrekonstruowanego w 2012
r. szezytu nad péinocnym wejéciem do Waza zdobiaca sterczyne nad Hala
Hali Mirowskiej Mirowska po renowacji w 2012 r.

Zrekonstruowany w 2012 r. szczyt nad pélnocnym wejsciem do Hali Mirowskiej
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Poddany gruntownym pracom konserwatorskim szczyt nad wschodnim wejsciem do Hali Mirowskiej
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Stoneczna dekoracja okna w kamienicy przy ulicy Mokotowskiej
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Réznego rodzaju potwory byly ulubionymi motywami dekoratoréw elewacji
warszawskich kamienic
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Wneka na elewacji w kamienicy przy alei R6z ozdobiona postacia kobiety w stroju
antycznym
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Fantazyjnie opracowana konsola Wspanialy kartusz, bez herbu, zdobiacy
pod balkonem na elewacji przy ulicy Foksal fasade kamienicy przy ulicy Foksal

Bogato wymodelowane eklektyczne zwiericzenie na elewacji kamienicy przy ulicy Foksal
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Awers gipsowego modelu medalu autorstwa Rewers gipsowego modelu medalu autorstwa
Piotra Grzegorza Madracha przygotowanego Piotra Grzegorza Madracha przygotowanego
do odlewu w brazie do odlewu w brazie

Odlew w sztucznym kamieniu

do ztudzenia udaje wypolerowany Odlew w sztucznym kamieniu imitujacy rézowy
marmur marmur
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Walentynkowy motyw odlany w gipsie o kremowym Plakieta z portretem wieszcza odlana w gipsie
zabarwieniu ceramicznym

Odlany w gipsie Budda siedzacy na gipsowej
Czarna pantera odlana w sztucznym marmurze konsoli
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Gips w formie krystalicznej

Skala gipsowa Pigkny krysztal gipsu

Krysztal gipsu cze$ciowo wyszlifowany,
Nieoszlifowany krysztal gipsu a czg$ciowo w stanie naturalnym
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Miniaturowa szyszka odlana w gipsie Ta sama szyszka pokryta zlotem

W mysl ustaled z Autorem nie dokonano zmian redakcyjnych i graficznych

na przygotowanych przez tegoz planszach ilustracyjnych.
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Farby do malowania elewacji
budynkow — subiektywny
przeglad historyczno-
technologiczny.

Krotka historia farb

i malowania nimi

Piotr Grzegorz Madrach

Stawomir Nowaczyk






czasach dzisiejszych nie mamy zadnych probleméw z doborem

rodzajéw farb, technologii ich nanoszenia i samych koloréw. Pro-

fesjonalnych sklepéw z farbami jest duzo, a oferta producentéw —
nieprzebrana. Rodzajéw farb malarskich mamy do natychmiastowej dyspozycji
co najmniej kilkadziesigt. Wszystkie wystepuja w pelnej gamie barwnej. W spe-
cjalistycznych cyfrowych mieszalnikach mozna uzyska¢ kazdy kolor, jaki nam
si¢ zamarzy. Wystarczy siggna¢ do ogélnoswiatowych systeméw wzornikéw barw
albo samemu stworzy¢ pozadany kolor i zmierzy¢ go podrecznym kolorymetrem
czy laboratoryjnym spektrofotometrem. Pozadany kolor uzyskamy poprzez elek-
tronicznie podane aplikacje skladnikéw farb.

Jeszcze do niedawna taka sytuacja nie byla mozliwa. Poprzednie pokole-
nia musialy mocno si¢ natrudzié, aby stworzy¢ kolory, jakich oczekiwano. Jesz-
cze w drugiej potowie ubieglego wieku trudno bylo zdoby¢ dobrej jakosci farbe
w upragnionym kolorze, ktéra mogliby$my pokrywaé duze powierzchnie, utrzy-
mujac jednolitg barwe.

Spogladajac w otchian wiekéw wyobrazmy sobie jaskiniowca, ktéry w celu
ozdobienia wnetrza swojej groty wykorzystywal popiét z paleniska jako kolor
szary i krew zwierzecy jako czerwien. W taki sposéb, dodajac wody do barwni-
kéw pochodzacych z naturalnych Zrédel roslinnych, mineralnych lub zwierze-
cych, dokonywano pigmentacji farb. Badania wskazuja, ze nasi praprzodkowie
dekorowali wnetrza juz od 40 000 lat przy pomocy tego rodzaju farb.

Materialy malarskie byly wykonywane z calkowicie naturalnych surowcéw.
Prehistoryczne farby byly sporzadzane z kolorowej ziemi, sadzy i materialéw bio-
logicznych, mieszanych najpierw z woda. Dosy¢ szybko okazalo sig, ze jest to
nietrwale spoiwo, wigc podjgto prébe dodania krwi zwierzat, a nastgpnie olejéw
lub duszczéw. Dluga historia farb ma swoje poczatki udokumentowane dzietami
malarskimi w jaskiniach na terenie Frangji, Hiszpanii, Afryki, Chin i Dalekiego
Wschodu. Zabytki pokryte sa powlokami z uzyciem réznych spoiw. Malarstwo
tego typu spelnialo przede wszystkim funkcje dekoracyjna.
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Wielki skok w dziedzinie wytwarzania i postugiwania si¢ powlokami malar-
skimi wykonali starozytni Egipcjanie. Tworzyli oni malowidla, uzywajac jaskra-
wych, wielobarwnych farb. Do tego niezwykle trwalych, bo do dzi§ wygladaja jak
nowo namalowane. Przez szereg kolejnych wiekéw nie udalo si¢ wyprodukowa’
farb, ktére konkurowaltyby z ich trwaloscia.

Starozytni Egipcjanie bazowali na szesciu kolorach farb, tworzac je poprzez
mieszanie olejéw roslinnych lub tuszczéw zwierzecych z tlenkami otowiu, pig-
mentami ziemnymi, wspomniang krwia zwierzat lub sproszkowanymi kamie-
niami pdlszlachetnymi. Paleta barw opierafa si¢ na takich kolorach, jak bialy,
czerwony, zolty, zielony, czarny i niebieski. Bylo to jednak tylko malowanie obra-
z6w ilustrujacych zycie codzienne, kulture i histori¢. Nie wytwarzano takich ilo-
§ci farb, by mozna bylo jednolicie malowa¢ duze powierzchnie wnetrz lub $cian
zewnetrznych budowli.

W podobny sposéb farb uzywali Grecy i Rzymianie. Wielkie powierzchnie
wnetrz i elewacji zdobiono plytami kamiennymi albo szlachetnymi wyprawami
gipsowymi. Farby stosowano do dekoracji i przedstawiert malarskich.

Ciekawym przyktadem opisu uzycia powloki malarskiej w starozytnej lite-
raturze jest zamieszczony w eposie o Gilgameszu zapis, wedlug ktérego bogowie
zalecili Ut-Napisztimowi trzykrotne pomalowanie i uszczelnienie statkéw roz-
tworem asfaltu w celu ich ochrony przed woda. W tym okresie w mniej zaawan-
sowanych kulturach tworzacych budownictwo drewniane powstat zwyczaj chro-
nienia $cian poprzez bielenie wapnem. Co zatem idzie, pobial¢ wapienng nalezy
uzna¢ za prekursora farb elewacyjnych. Tego typu powloka malarska jest stoso-
wana do dnia dzisiejszego.

W wiekach $rednich, a najbardziej w epoce renesansu rozwinglo si¢ rzemio-
sto malarzy elewacji i wngtrz budynkéw. Okoto 1200 r. odnotowano w Euro-
pie pierwsze wymalowane elewacje doméw. W XIV stuleciu w Anglii malarze
»budowlanicy” zorganizowali si¢ w gildie. Dopiero w polowie XV w. powstaly
pierwsze opisy technologii malowania budynkéw i wykonywania zawodu mala-
rza $cian. Od tego czasu malowanie doméw stalo si¢ szanowanym zawodem,
ktéry zostal poddany okreslonym normom postgpowania. Sztuka mieszania farb
oraz umieje¢tnosci ich stosowania byly $cisle chronionymi sekretami. Stanowito

to przez wiele wiekéw znakomita ochrong zawodu i sposéb zarabiania na zycie.
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Dekoracyjne malowanie elewacji i wnetrz doméw stalo si¢ czyms$ natura-
nym i codziennym. Cho¢ w niektérych krajach, np. w czgéci pierwszych kolonii
amerykanskich, barwne i graficzne zdobienie bylo bardzo Zle widziane. Bogate
malowanie domu uwazano za objawy bezwstydu, niemoralnego bogactwa oraz
préznosci. W 1630 r. pewien kaznodzieja, ktéry ozdobil kolorowym malar-
stwem wnetrze domu w Charleston, oskarzony zostat o $wietokradztwo i bole-
$nie ukarany.

Narzedzia do malowania stosowane od najstarszych czaséw byly bardzo
podobne do dzisiejszych pedzli. Sktadaly si¢ z drewnianych uchwytéw i osadzo-
nych w nich kisci wlosia z réznych rodzajéw zwierzat. Technologia produkeji farb
nie zmienila si¢ wiele od czaséw egipskich. Nadal woda i oleje byly baza, z keé-
rymi mieszano wiele réznych materiatéw mineralnych, roglinnych i zwierzecych
w celu uzyskania kolorowych materiatéw malarskich. Do poczatkéw XVIII w.
produkcja farb nie byta doskonata. Na ogét powstawaly farby gruboziarniste,
ktére byly trudne do réwnego, gladkiego nakladania. Pigmenty byly ucierane
recznie, co skutkowalo gruboziarnistoscia. W 1718 r. Marshall & Smith wyna-
lezli maszyng do drobnoziarnistego proszkowania barwnikéw do farb. Epoka sil-
nie rozwijajacej si¢ industrializacji oraz stworzenie tej maszyny spowodowalo
wyscig wynalazkéw majacych na celu uzyskanie najlepszych metod mielenia pig-
mentéw i produkgji coraz doskonalszych farb malarskich. W potowie XIX w.
produkcja oleju Inianego osiagnela skale przemystowa. Od tego tez momentu
uzywa si¢ jego jako najtafiszego spoiwa do farb. W 1883 r. w Cleveland rozpo-
czgto masowq, produkeje farb w puszkach, ktére mozna bylo wielokrotnie otwie-
ra¢ i zamykad. I tak to trwa do dzisiaj.

Dalszy dynamiczny rozwéj wynalazczosci przemystowej spowodowat réw-
niez gwaltowny rozwéj technologii produkeji farb malarskich, narzedzi i urza-
dzen do malowania. Zaczely powstawaé produkty do malowania na bazie wytwo-
réw chemii syntetycznej. Powstaly pigmenty nieorganiczne, spoiwa syntetyczne,
narzedzia z tworzyw sztucznych oraz elektronarzedzia ulatwiajace aplikacje farb.
Jednak nie zapomina si¢ o tradycyjnych technologiach. W ostatnich latach
znowu doceniono nieodparte zalety wapna i jego zastosowanie do produkgji farb
malarskich jest coraz szersze. Doceniono takze niebywale wlasciwosci natural-

nej gliny. Dobrej jakosci glina stala si¢ znakomita bazg do produkeji materiatéw
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budowlanych. Powstaly fabryki ,glinianych” cegiel, wypraw tynkarskich, powlok
malarskich. Produkty wapienne i gliniane stajg si¢ coraz bardziej popularne
i stwarzaja w budowlach niezwykle przyjazny dla ludzi klimat (atmosferg).

Budowa farb

Farby s3 to pigmentowane wyroby lakierowe, ktére — nalozone na podloza —
tworzg kryjaca powloke o wlasciwosciach ochronnych, dekoracyjnych lub tech-
nicznie specyficznych. Produkty te zlozone sg ze spoiwa, pigmentdw, rozpusz-
czalnikéw oraz innych skladnikéw pomocniczych. Kazdy z wymienionych ele-

mentéw pelni okreslong funkcje w procesie powstawania powtoki malarskie;.
Od wapna do nanotechnologii

Malowanie elewacji budynkéw jest najprostszym, najpopularniejszym i naj-
bardziej skutecznym sposobem ochrony przed procesami niszczacymi (gtéwnie
atmosferycznymi). Jednoczesnie trafny wybér technologii oraz kolorystyki mate-
riaféw malarskich, skutkujacy uzyskaniem atrakcyjnego efektu dekoracyjnego,
moze nada¢ budowlom indywidualny, niepowtarzalny charakter.

Duzisiejszy rynek farb stanowi bardzo rozlegla game produktéw, zaréwno pod
wzgledem skladu, stosowalnosci, jakosci, barwy, jak i ceny. Materialy malarskie
przeszty ogromna ewolucje na przestrzeni wiekéw. Obecnie przed producentami
chemii budowlanej nieustannie stawiane sa coraz powazniejsze wyzwania. Dzieje
si¢ tak z powodu szybkiego postgpu technologicznego oraz coraz wigkszej wie-
dzy i eskalacji wymagan uzytkownikéw obiektéw budowlanych. Dzi¢ki temu dzi-
siejszy przemyst oferuje szeroka game komponentéw pozwalajacych na formowa-
nie materialéw powlokowych o doskonalych parametrach technicznych, whasci-
wosciach aplikacyjnych i szerokim zakresie zastosowania. Coraz czgéciej wymaga
si¢, aby materialy elewacyjne charakteryzowaly si¢ wysokiej wartosci parametrami
technicznymi i najwyzsza jakoscia. Materialy shuzace do finalnego opracowania ele-
wacji budynkéw, jako ze wiaza si¢ z wydatkowaniem powaznych funduszy, musza
dawa¢ gwarancje bezblednego wykonawstwa. Korekta bledéw powstatych podczas

realizacji powlok elewacyjnych najczesciej skutkuje ponownym malowaniem.
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W niniejszym opracowaniu przedstawiona zostanie krétka charakterystyka
farb elewacyjnych, od najprostszych — na bazie mleka wapiennego — do nowo-
czesnych produktéw tworzonych przy uzyciu spoiw, pigmentéw, wypelniaczy

i innych dodatkéw z pogranicza nanotechnologii.
Farba elewacyjna czy farba fasadowa?

W literaturze technicznej i w materiatach reklamowych producentéw farb
uzywa si¢ dwdch okresleni: farba fasadowa i elewacyjna. Odnosza si¢ one do tego
samego rodzaju materiatéw malarskich i tozsamych powierzchni elewacyjnych.
Ze wzgledu na uzywanie odrebnych, cho¢ bliskoznacznych stéw, wymaga to
wyjasnienia.

Elewacje sa to zewngtrzne $ciany budowli. Okresla si¢ je wedlug lokaliza-
¢ji wzgledem otoczenia lub stron $wiata. Méwimy wigc o elewacji frontowe;j,
bocznej, ogrodowej albo péinocnej, wschodniej, poludniowej, zachodniej. Ele-
wacja frontowa nazywana jest fasada i pelni rol¢ najbardziej reprezentacyjnej cze-
$ci budynku, w ktérej znajduje si¢ wejscie gtéwne. Czasami budynki sg tak usytu-
owane, ze maja dwie fasady. Zdarza si¢ to w kamienicach miejskich polozonych
na rogu dwéch ulic albo w patacach, ktére majg trakty komunikacyjne z dwéch
stron gmachu i nie s3 otoczone ogrodem. Okreslenie farby fasadowe jest charak-
terystyczne szczegélnie dla literatury historycznej. Ma to zwiazek prawdopodob-
nie z ukladem ulic w niektérych miastach (np. w Warszawie, Krakowie), kté-
rych pierzeje tworzyly kamienice przylegaly bokami do siebie, zatem ich elewa-
cje boczne byly niewidoczne (poza skrajnymi w pierzei). W zwiazku z tym calq
uwage skupiano na fasadzie, a mniejszg role ogrywaly elewacje podwérzowe.

Wspoélczesny, réwnorzedny sposéb traktowania wszystkich —elewacji
budynku, wplywa na réwnoznaczne uzycie tych obydwu okresler. Chociaz to
sztuczne rozrdznienie pomiedzy okresleniem farby fasadowe i farby elewacyjne
doprowadza czasami do przekonania, ze pierwsze z nich stuza wylacznie do deko-
racji i ochrony fasad, a drugie do pozostalych elewacji. Coraz cz¢éciej jednak spo-
tykamy si¢ tylko z okresleniem farby elewacyjne i takowego nalezy uzywaé jako

najbardziej uniwersalnego i jednoznacznego.
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Podstawowe funkcje i parametry farb elewacyjnych

Farby elewacyjne pelnia dwie podstawowe role: ochronng oraz dekoracyjna.
Gléwnym, technicznym zadaniem powlok elewacyjnych jest ochrona podloza
budowlanego przed agresywnym dzialaniem czynnikéw atmosferycznych, szcze-
gblnie przed opadami deszczu. Woda jest gtéwna przyczyna zniszczent w budow-
nictwie w kazdym stanie, ktéry moze przybiera¢. Zadanie ochrony elewacji kon-
centruje si¢ w pierwszej kolejnosci na redukcji absorpcji wody przez materiat
budowlany. Szybko$¢ poboru wody charakteryzuje wspdlczynnik wodochton-
no$ci. Norma PN-EN 1062-3 klasyfikuje farby elewacyjne wedlug trzech grup
ze wzgledu na wodochtonnosé.

Mokra substancja budowlana szybko wydziela wode w pierwszej fazie susze-
nia. W miare spadku zawartosci wilgoci proces ten ulega znacznemu spowolnie-
niu. Pod koniec wysychania transport kapilarny czasteczek wody zamiera. Wtedy
wilgo¢ paruje juz tylko wewnatrz materialu budowlanego, a poprzez otwarte
kapilary bardzo powoli wydostaje si¢ na zewnatrz. Wysychanie w tej fazie prze-
biega tym szybciej, im wigcej pozostaje otwartych poréw, to znaczy im wick-
sza jest paroprzepuszczalno$¢ materiatéw budowlanych. Farba elewacyjna czy
tynkarska wyprawa elewacyjna muszg umozliwi¢ prawidlowa dyfuzje wilgoci
z muréw i nie dopuszczaé do jej wnikania w strukture materialéw budowlanych.

Wymaga si¢, aby paroprzepuszczalnos¢ kolejnych warstw polozonych
na murze byla co najmniej taka sama albo wyzsza niz warstwy poprzednie;.
Ze wzgledu na paroprzepuszczalno$é farby elewacyjne klasyfikuje w trzech gru-
pach wedtug normy PN-EN ISO 7783-2.

WHhasciwosci materialéw malarskich w duzym stopniu zaleza od tak zwanego
stezenia objetosciowego pigmentu (SOP). Parametr ten w uproszczeniu okre-
$la proporcje pomigdzy pigmentem i wypelniaczem a spoiwem w kazdej farbie.
Dotyczy to wszystkich produkowanych masowo powlok malarskich, nie tylko
farb elewacyjnych. Im wigkszy jest udziat w recepturze pigmentu i wypelniacza,
tym wyzsza jest paroprzepuszczalno$¢. Jednoczesnie zwigksza si¢ wodochton-
no$¢ oraz zmniejsza odporno$¢ na szorowanie albo zmywanie, a takze na dziala-
nie czynnikéw atmosferycznych. Wystepowac tez zaczyna nizszy stopien potysku

powloki oraz zmniejszenie elastycznosci.
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Podzial farb elewacyjnych

Farby elewacyjne dzielimy przede wszystkim ze wzgledu na rodzaj zastoso-
wanego w farbie spoiwa. Podstawowym podziatem jest rozréznienie na farby nie-
organiczne i organiczne. Podzial ten jest ostatnio czgsto zaburzany, poniewaz
technolodzy wprowadzaja receptury mieszane. Spoiwa mineralne (na przyktad
wapno) s3 faczone ze spoiwami syntetycznymi (na przyktad akrylami).

Zadbanie o elewacj¢ niewatpliwie nalezy do najistotniejszych kwestii.
Dobieramy zatem odpowiednie wyprawy tynkarskie i powtoki malarskie, kt6re
przyczynia si¢ do zaspokojenia naszego poczucia estetyki. Pamictajmy jednak,
ze powloki malarskie to nie tylko dokonanie wyboru koloru i faktury, ale przede

wszystkim najlepszego sposobu ochrony elewacji naszego budynku.
Charakterystyka farb elewacyjnych

Wazne jest, aby zabezpieczenie elewacji bylo jak najbardziej trwate i dopa-
sowane do warunkéw klimatycznych, w ktérych ma funkcjonowaé. Poszuku-
jemy wigc substancji, ktére bedg nadawaly si¢ do zastosowania na zewngtrznych
powierzchniach naszych doméw. Muszg by¢ one nie tylko odporne na wodg, ale
i na aktywne dzialanie wszelakiego rodzaju czynnikéw, ktére powoduja koro-
zj¢. Te czynniki to przede wszystkim wahania temperaturowe (gléwnie dobowe,
ale takze zwiazane z porami roku), intensywne dziatanie promieniowania UV
w okresie letnim, a mrozu podczas zimy. Czynniki te powoduja najczedciej utrate
koloru, powstawanie mikrospekan, rozwarstwier, odspojeli oraz pudrowanie
i scukrzanie powierzchni.

Na rynku produktéw malarskich mamy obecnie bardzo szeroki wybér farb,
ktére stuza do malowania elewacji. Stuza one do ochrony elewacji przed zawilgo-
ceniem. Posiadajac wlasciwosci paroprzepuszczalne, przyczyniaja si¢ do zapew-
nienia sucho$ci muréw. Dzigki sporej elastycznos¢ wykazuja whasciwosci mostko-
wania przy mikropeknieciach. W duzym stopniu przeciwdzialaja pekaniu i tusz-
czeniu si¢ powlok nalozonych na murach. Tym samym tworzg bezpieczng war-
stwe, stanowiacg dtugotrwaly ochrong oraz wzmocnienie warstw przypowierzch-

niowych elewacji, umozliwiajaca jednoczesnie dyfuzje wilgoci z muréw.
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Farby elewacyjne na ogél sa wydajne w uzyciu. Czas ich wysychania uzalez-
niony jest od temperatury powietrza oraz wilgotnosci panujacej w otoczeniu. Pod-
czas aplikowania farb na powierzchnie elewacji temperatura powietrza powinna
wynosi¢ okoto 20°C (+ 5°C, -5°C), a wilgotnos¢ otoczenia okoto 50%. Prace malar-
skie przeprowadzane w takich warunkach daja najbardziej zadowalajacy efekt.

Zastosowanie

Zastosowanie farb elewacyjnych jest obecnie bardzo szerokie i nie ograni-
cza si¢ tylko do doméw, kamienic, blokéw. Tego typu farby wykorzystuje si¢
w nowych obiektach industrialnych, gospodarczych, sakralnych. Oczywiscie farb
elewacyjnych uzywa si¢ takze przy konserwacji obiektéw zabytkowych.

Malowanie farbami przeznaczonymi do ochrony elewacji stalo si¢ malowa-
niem dekoracyjnym, renowacyjnym, a takze konserwacyjnym i konserwator-
skim. Wszedzie tam, gdzie zalezy nam na stworzeniu trwalej warstwy zabezpie-
czajacej powierzchnie murdéw, a przede wszystkim wyprawy tynkarskiej i nada-
niu pozadanej estetyki, powinnismy zastosowaé wysokiej klasy farbe elewacyjna.

W wielu obiektach zabytkowych, zwlaszcza tych datowanych od epoki rene-
sansu, stosowano wyprawy tynkarskie barwione w masie. Sztandarowym przy-
kladem sg artystyczne dekoracje elewacji budynkéw wykonane w wielobarwnej
technice sgraffita. Wspélczesnie bardzo rzadko wystgpuja finalne powloki tynkar-
skie barwione w masie. Mimo tego ze wigkszo$¢ renomowanych firm produkuja-
cych materiaty do obrabiania elewacji produkuje masy tynkarskie dajace si¢ bar-
wi¢. Metoda jest wykorzystywana gtéwnie przy odtwarzaniu tynkéw na murach
obiektéw historycznych. Czasem nawet w takich budynkach stosuje si¢ powloki
malarskie, mimo ze pierwotnie wystgpowaly tynki barwione w masie. Nadaje si¢
wtedy tym farbom wlasciwosci estetyczne imitujace tynki wybarwione strukeu-

ralnie poprzez efekt lazurowania (transparentnosci).
Informacje o podlozu

Podczas wyboru farby istotnym uwarunkowaniem jest podloze, na ktére

bedzie ona nakladana. Technologia malarska musi by¢ w pelni dostosowana
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do podloza, ktérym sa na ogdl otynkowane lub nieotynkowane mury. Muréw
budynkéw wspélczesnie mamy bardzo wiele rodzajéw. Obiekty stawia si¢ np.
z murdéw tradycyjnych, jak wykonane z cegiel ceramicznych spoinowanych
zaprawami wapienno-cementowymi, ale jest to coraz rzadziej stosowana tech-
nologia. Najczgéciej tworzy si¢ konstrukcje zelbetowa, ktéra jest wypelniana réz-
nego rodzaju ceglami (nie tylko wypalanej gliny) albo bloczkami budowlanymi
wykonywanymi w technologiach spienionych materialéw budowlanych. Sa tez
mury tworzone z czystego betonu, gipsu albo sprasowywanej i suszonej gliny.
Taka réznorodno$¢ podlozy elewacyjnych wplywa na powstawanie coraz szer-
szego asortymentu powlok elewacyjnych, aby wykazywaly wlasciwosci stosownie
dopasowane do kazdego podloza elewacyjnego.

Wspélczesne farby elewacyjne przystosowane sa takze do uzycia nawet
w miejscach szczegdlnie narazonych na zabrudzenia i obcigzenia termiczne. Te
wszystkie uwarunkowania trzeba braé¢ pod uwage podczas dobierania rodzaju
farby elewacyjnej, jaka mamy si¢ postugiwaé, a nie jedynie skupia¢ si¢ na walo-
rach estetycznych.

W ofercie wielu firm wystepujg farby elewacyjne na kazde podloze — beton,
cegle, wyprawy tynkarskie, drewno, metal. Istotne jest, aby przed polozeniem
elewacyjnej powloki malarskiej podioze zostalo solidnie i skutecznie pokryte
odpowiednio dobranym gruntem zczepnym.

W niniejszym opracowaniu przedstawione zostana elewacyjne powloki
malarskie majace zastosowanie na materialach mineralnych, a przede wszystkim
wyprawach tynkarskich: wapiennych, cementowych, gipsowych i tym podob-
nych nalozonych na murach o tradycyjnej konstrukeji.

Rodzaje farb elewacyjnych

Wspdlczesne bardzo szerokie zainteresowanie farbami elewacyjnymi spra-
wilo, ze pojawila si¢ ich ogromna ilo§¢, od najbardziej popularnych dostepnych
w supermarketach do wysoce profesjonalnych, osiagalnych czgsto tylko na zamé-
wienie.

Farby elewacyjne mozna podzieli¢ na trzy podstawowe kategorie, biorac pod

uwagg kolejno$¢ i rodzaj aplikowania:
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1) farby podkfadowe, ktére s3 niezbedne do whasciwego przygotowania podoza,
stabilizujg jego chlonnos¢, wplywaja na wydajnos¢ farb nawierzchniowych;

2) farby nawierzchniowe, ktére stanowig gléwna powierzchnig zabezpieczajaca
i ochronng elewacji;

3) farby laserunkowe, ktdre stosuje si¢ na wczesniej natozone farby kryjace, aby
stworzyly powloke transparentna.

Kolejny podzial farb elewacyjnych wynika z ich skfadu chemicznego i dzieli

je na:

1) farby organiczne;

2) nieorganiczne;

3) hybrydowe (w mniejszym lub wigkszym stopniu mieszajace zwiazki orga-
niczne z nieorganicznymi).

Farby wapienne

Niewatpliwie farby wapienne (pobialy wapienne albo mleko wapienne) to
najstarszy material stosowany do malowania elewacji, znany juz w starozytno-
§ci. Bielenie nieotynkowanych i otynkowanych powierzchni $cian czy muréw
budowli stworzonych w wiekach $rednich potwierdzone jest w wielu Zrédiach
pisanych oraz na wielu zachowanych obiektach. Udowodnily to architektonicz-
no-konserwatorskie badania stratygraficzne, jako ze wigkszo$¢ wielowiekowych
budowli byla na ogét wielokrotnie przemalowana albo tynkowana na nowo.

Farby czysto wapienne to zawiesina odpornych na alkalia pigmentéw w spo-
iwie wapiennym, ktére stanowi wodny roztwér wodorotlenku wapnia Ca(OH),.
Ten chemiczny zwiazek otrzymywany jest w procesie gaszenia wapna palonego
przy uzyciu wody.

W literaturze mozna znalez¢ szereg receptur farb wapiennych. Wspélczesnie
sa one modyfikowane nieorganicznymi lub organicznymi dodatkami, jak olej
Iniany, pokost, duszcze zwierzece, zwiazki soli, mydlo, serwatka, mleko, atun,
solanka §ledziowa, a wspélczesnie — najczesciej zywicami syntetycznymi oraz
sztucznymi plastyfikatorami.

Whasciwosci otrzymanych powlok zaleza przede wszystkim od gatunku oraz

rodzaju zastosowanego wapna, a nade Wszystko od czasu jego gaszenia.
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Farby wapienne wiaza poprzez karbonizacje, ktéra jest charakterystyczng
reakcja wigzania wapna. Prawdopodobnie najwazniejszg cechg powlok wapien-
nych jest najwyzsza przepuszczalno$é, umozliwiajaca dyfuzje pary wodnej i dwu-
tlenku wegla (niezbednego do prawidlowego wiazania preparatéw zawierajacych
wysokie ilosci wapna). Doskonala paroprzepuszczalno$¢ minimalizuje ewen-
tualne szkody, ktére moga powstawaé w wyniku pochlanianej przez mur wil-
goci. Z drugiej strony niezmodyfikowane naturalne wapienne powloki malarskie
(bez dodatku olejéw albo zywic syntetycznych) charakteryzuja si¢ wysoka wodo-
chlonnoscia.

Obecnie w pelni naturalne farby wapienne stosowane sg bardzo sporadycz-
nie, przede wszystkim z racji niewielkiej trwalosci w zanieczyszczonej atmosferze
oraz bardzo ograniczonej kolorystyki. Pelne wybarwienie powlok wapiennych
jest niemozliwe ze wzgledu na niewielkq site wigzania pigmentéw przez wapno,
a naste¢pnie stopniowe wybielanie ich pod wplywem wody oraz promieni ultra-
fioletowych. W przypadku niemodyfikowanych farb wapiennych ich zywotnos¢
jest co najwyzej kilkuletnia. Naturalne farby na bazie wapna byly podstawowym
materialem malarskim stosowanym do malowania elewacji az do czasu opraco-

wania techniki krzemianowe;j.
Farby cementowe

Kompozycje wykorzystujace wlasciwosci cementu portlandzkiego w formie
spoiwa malarskiego byly od lat 20. XIX stuleciu. Farby cementowe stanowig
zawiesing odpornych na alkalia pigmentéw w spoiwie cementowym lub cemen-
towo-wapiennym, czesto z dodatkiem przyspieszaczy wigzania i zwigzkéw hydro-
fobowych (zwigkszajacych odpornos¢ powlok na dzialanie wilgoci). Zazwyczaj
produkowane s3 w formie barwnych proszkéw, gotowych do uzycia po doda-
niu wody.

Spoiwem farb cementowych jest bialy, rzadziej szary cement portlandzki.
Do modyfikacji najczgsiciej stosuje si¢ zwiazki: wapno, odpowiednie sole oraz
dyspersje syntetyczne (poczatkowo plioctanowo-winylowe, pézniej akry-
lowe). W poréwnaniu z farbami wapiennymi, farby cementowe wykazuja zdol-

no$¢ znacznie silniejszego wiazania pigmentow, wyzsza odpornos’é na wplywy
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atmosferyczne, w tym szczeg6lnie na dziatanie wody oraz podwyzszona odpor-
no$¢ mechaniczng. Nalezy zauwazy¢, ze alkaliczny charakter obydwu rodzajéw
farb w granicach pH 12,5-13,0 zapobiega rozwojowi mikroorganizméw (grzyby,
plesnie itp.).

Otrzymang powloke cementows charakteryzuje wysoka paroprzepuszczal-
nos¢ dla pary wodnej i CO,, co jest bardzo istotne dla prawidtowej karbonizacji
wypraw wapiennych.

Proces wigzania powloki przebiega analogicznie do procesu wigzania cementu
(mineraly cementowe pod wplywem wody ulegaja hydrolizie i hydratacji). Czas
catkowitego utwardzenia wymalowania jest do§¢ dlugi. Uzyskanie korncowej
odpornosci na przepuszczalno$¢ wody nastepuje w przedziale od 4 do 8 tygodni.

Czesta wada powlok cementowych jest powstawanie bialych nalotéw na ich
powierzchni, ktére pozostajg widoczne przez dtuzszy czas. Powoli zostaja sptu-
kane przez deszcze. Farby cementowe stosowane byly gtéwnie do lat 80. minio-
nego stulecia. Obecnie materialy na bazie cementu zmodyfikowane dyspersjami
polimerowymi wykorzystywane sa do ochrony betonu w nowoczesnej architek-
turze. Do niedawna rynek farb elewacyjnych w Indiach zdominowany byl przez
ten rodzaj farb.

Technika cementowa jest technikg trwala, a jej wytrzymalo$¢ okresla si¢ na

przedzial od 5 do 10 lat.
Farby kazeinowe

Kazeina jest biatkiem z mleka ssakéw, ktére zostaje wyodrebnione w pro-
cesie trawienia poprzez dzialanie enzymu podpuszczki. Chemicznie jest bardzo
skomplikowang mieszaning frakeji zawierajacych w réznych proporcjach wegiel,
wodor, tlen, azot, siarke, fosfor i ponad 20 aminokwaséw. Jest prostym biologicz-
nym surowcem znanym od tysigcleci. Zmieszanie kazeiny z wapnem daje prepa-
rat wigzacy do farb i klejéw. W zabytkowych kosciotach i muzeach mozna jeszcze
podziwia¢ w pelnej krasie $ciany pomalowane taka farba, co $wiadczy o wysokiej
jakosci tego materiatu. Produkcja farb kazeinowych, jako sprzyjajaca ekologicz-
nym uwarunkowaniom, spowodowata powrét do stosowania i uzupelniania sta-

rych receptur jej wytwarzania.
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Farba kazeinowa z dodatkiem maczki marmurowej nadaje si¢ do malowa-
nia na zewnatrz w wewnatrz. Jest wszechstronna i nieskomplikowana w uzyciu.
Mozna nig malowac¢ tynki, beton, powierzchnie gipsowe plyty. Mozliwe jest réw-
niez zamalowanie starej warstwy farb dyspersyjnych. Nie mozna nimi zamalowy-
wac farb: klejowych, olejnych, wapiennych i lateksowych, lakieréw, powierzchni
z tworzyw sztucznych, powierzchni metalowych, a takze wszystkich gladkich,
nienasigkliwych i stale wilgotnych podlozy.

Farby klejowe

Farby klejowe sg farbami wodnymi, ktérych spoiwem sa wodne roztwory
klejéw naturalnych. Farby te stosowane byly przede wszystkim do malowania
tynkéw wewnatrz budynkdw, ale czasami si¢ spotyka takie powloki na elewa-
cjach. Oczywiscie juz tylko przy odkrywaniu w trakcie badan stratygraficznych
kolejnych powtok historycznych.

Obecnie farby klejowe, mimo zalet, w tym przede wszystkim ekologicznosci,
prawie zniknely z rynku. Dawniej srodkiem wiazacym tych farb byt klej ze zwie-
rzecych koéci i skdr. Obecnie spoiwem jest metyloceluloza, ktdra jest pochodnym
od celulozy i bardzo dobrze rozpuszczajacym si¢ w wodzie polimerem. Metyloce-
luloza tworzy w wodzie roztwory koloidalne o wysokiej lepkosci. Farby klejowe
sa wszechstronne i nieskomplikowane w uzyciu. Maja doskonate whasciwosci kry-
jace. Poprzez zabarwienie pigmentami naturalnymi mozna uzyska¢ pickne odcie-
nie barw. Farby takie nadaja si¢ doskonale do pokrywania elementéw sztukator-
skich oraz podlozy, ktére wymagaja farb elastycznych. Farb¢ mozna naklada¢ na
wszystkie podloza mineralne. Mozliwe jest réwniez zamalowanie starej warstwy
farb dyspersyjnych. Jednak wezesniej powinno si¢ wykonaé préby takiego zama-
lowywania. Jest to idealna farba do naktadania na sztukaterie i wyprawy gipsowe.

Farby krzemianowe
Obecnie stosowane sa dwa okreslenia: farby krzemianowe i silikatowe. Okre-

Slenia te pochodza z tdumaczenia wyrazen ,silicate paint” (z angielskiego) czy

»oilikatfarben” (z niemieckiego).
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Czasem w literaturze mozna spotkac takze termin ,technika krzemowa”. Jest
on nieprawidfowy i bardziej kojarzy si¢ z ,,Doling Krzemows” i komputerami niz
farbami.

Rozwdj techniki krzemianowej zwiazany jest bezposrednio z odkryciem
i zastosowaniem szkla wodnego, ktérego histori¢ A. W. Winner (rosyjski tech-
nolog i badacz historycznych zapraw) wywodzi z czaséw starozytnego Egiptu.
W 1818 r. szkto wodne zostalo odkryte na nowo przez Jochana Nepomucena
Fuchsa w Monachium. Na rozw¢j farb krzemianowych wplynely badania oraz
osiagniecia szeregu autorytetéw w dziedzinie chemii. Technike krzemianowa udo-
skonalit monachijski chemik Adolf Wilhelm Keim, kt6ry zalozyt firme¢ Keim Far-
ben. Keim, ktédremu bardzo cz¢sto przypisywane jest wynalezienie farb silikato-
wych, w duzym stopniu wykorzystal i skomercjalizowal badania swoich poprzed-
nikéw. W dniu 10 sierpnia 1878 r. otrzymal patent numer 4315 na metodg
produkgji i zastosowania dwuskfadnikowej farby krzemianowej. Na poczatku
lat 70. w XX w. rozpoczeto w firmie KEIM produkgcje farb krzemianowych z nie-
wielkim dodatkiem dyspersji syntetycznej (farby krzemianowo-dyspersyjne).

Farby krzemianowe dzielimy na dwie grupy. Pierwsza reprezentuje tak zwana
dwuskladnikowa klasyczna farba krzemianowa, ztozona ze spoiwa oraz pigmen-
téw i wypelniaczy odpornych na alkaliczne dzialanie szkla wodnego. Skladniki
zostaja zmieszane ze soba bezposrednio przed uzyciem na placu budowy, przy
czym zywotno$¢ mieszaniny wynosi od okolo kilku godzin do jednego dnia
w zaleznosci od receptury. Zgodnie z normg farby te nie mogg zawiera¢ zadnych
substancji organicznych. Drugi rodzaj to zmodyfikowany dodatkiem dyspersji
syntetycznej uklad krzemianowo-dyspersyjny, nazywany jednoskladnikows farba
krzemianowa. Wedlug normy DIN udziat tego zwigzku nie moze przekroczy¢
5% (w stosunku wagowym) do acznej ilosci materialu powlokowego. Doda-
tek dyspersji syntetycznej pelni role stabilizatora organicznego, zapobiegajacego
wspolnej reakcji komponentéw uktadu. Ponadto poprawia to niektére whasciwo-
$ci powlok krzemianowych, jak ochrona przed wilgocia czy odpornoé¢ na kre-
dowanie.

Zaréwno pierwszy, jak i drugi rodzaj farby silikatowej zawiera potasowe
szklo wodne. Naniesione na plaszczyzng nieorganicznego podloza, na przyktad

weglanu wapnia albo krzemianu, reaguje z nim, tworzac zwiazki krzemianowe.
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Proces ten okreSlany jest terminem skrzemionkowania, zwany tez sylifikacjq.
Ta charakterystyczna reakcja chemiczna odréznia farby krzemianowe od innych
farb elewacyjnych, bazujacych na spoiwach organicznych. Spoiwa organiczne
tworza na powierzchni powloke jedynie na skutek fizycznego odparowania roz-
puszczalnika lub rozciericzalnika. W przypadku jednoskladnikowych farb krze-
mianowych mechanizm wigzania wzbogacony zostaje dodatkowo procesami
schnigcia dyspersji syntetycznej.

Zaréwno pigmenty, jak i wypelniacze stosowane w farbach silikatowych
musza by¢ zwiazkami absolutnie odpornymi na dzialanie $rodowiska alkalicz-
nego i promieniowania UV. Jednak mozliwosci kolorystyczne farb krzemiano-
wych s3 znacznie wigksze. Nie wynika to z szerszej palety kolorystycznej, bo
do ich produkgji wykorzystuje si¢ pigmenty takie same jak do innych farb, ale
z mocniejszego nasycenia kolorystycznego niewybielajacego tak jak na przyklad
wapno i cement.

Podloza mineralne, bo tylko takie dopuszczone sg do stosowania farb silika-
towych, z duzg zawartoscig czystego piasku kwarcowego na powierzchni, zapew-
niaja najlepsze skrzemionkowanie szkla wodnego ze strukturg tego kruszywa,
a przez to uzyskanie najwyzszej trwatosci koricowego wymalowania.

Reakcja skrzemionkowania nie zachodzi na podlozach organicznych (na
przyktad na powlokach dyspersyjnych, alkidowych, silikonowych, tynkach akry-
lowych, tynkach silikonowych, wyprawach i dekoracjach gipsowych). Pew-
nym wyjsciem w przypadku podloza organicznego jest mozliwo$¢ uzycia spe-
cjalnych preparatéw kontaktowych, zawierajacych w swym skladzie wypetnia-
cze kwarcowe.

Generalnie powloki malarskie otrzymane z farb krzemianowych sa odporne
na czynniki atmosferyczne, gazy spalinowe i opary chemiczne niezaleznie od sze-
rokosci geograficznych. Wymalowania pozostaja niepalne, hamuja rozwéj mikro-
organizméw (ze wzgledu na wysoka alkaliczno$¢ wynikajaca z uzytego rodzaj
spoiwa). Wykazuja doskonalg trwato$¢ na promieniowanie UV, co jest bardzo
istotne w przypadku farb elewacyjnych.

Wysoka przepuszczalno$é powlok krzemianowych dla pary wodnej i dwu-
tlenku wegla decyduje o ich duzej popularnosci w konserwacji obiektéw zabyt-

kowych. Trwalo$¢ wymalowan krzemianowych okresla si¢ na przedziat od 15 do
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30 lat. Nalezy zaznaczy¢, ze istnieja obiekty zachowane w bardzo dobrym stanie,
na przyklad w Diedorf w Niemczech, ktérych elewacje byly wymalowane czy-
stymi, dwuskladnikowymi farbami krzemianowymi ponad 100 lat temu.

Farby akrylowe

Farby akrylowe skomponowane na bazie zywic akrylowych s3 stosowane
gléwnie na podlozach betonowych, ceramicznych, pokrytych tynkami organicz-
nymi, cementowymi lub cementowo-wapiennymi. Doskonale kryja i uodpar-
niajg elewacje¢ na zmienne warunki atmosferyczne. Dzigki nim fatwo utrzymad

powierzchnie $cian w czystosci.
Farby silikonowe

Pierwsze farby silikonowe do malowania elewacji budynkéw zastosowano
w Niemczech na poczatku lat 60. minionego stulecia. Okoto 10 lat pézniej opra-
cowane zostaly analogiczne materialy malarskie w Polsce. Nazewnictwo i zwia-
zany z nim zasadniczy sklad farb silikonowych oméwiono po czesci w rozdziale
dotyczacym podziatu farb elewacyjnych.

Wyjasnienia wymaga jednak dodatkowa kwestia: w literaturze krajowej spo-
tka¢ mozemy okreslenia: ,farby silikonowo-wapienne”, ,lazury silikonowo-wa-
pienne” czy ,technika silikonowo-wapienna”. Wszystkie wymienione powyzej
odnosza si¢ do farby, w ktdrej silnie kryjaca biel tytanowa zastapiono wypelnia-
czem weglanowym, czyli kreda.

Nazwy substancji powlokowych tworzone sa na podstawie nazwy spoiwa,
poniewaz to wlasnie ta substancja nadaje charakterystyczne cechy calemu ukla-
dowi powlokowemu. W efekcie zadna pozycja fachowa nie traktuje o farbach
dyspersyjno-kredowych lub dyspersyjno-wapiennych, silikonowo-mikowych.
Kreda jest tylko wypelniaczem.

Okreslenie ,farby silikonowo-wapienne” jednoznacznie sugeruje faczne uzy-
cie dwéch spoiw w kompozycji farby. Nietrudno wskazaé poprawng nazwe —
farba silikonowa (wlasciwie dyspersyjna farba akrylowo-silikonowa), do ktérej,

przedstawiajac wlasciwosci np. w biuletynach informacyjnych, dopisa¢ mozna
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z kredg w formie wypetniacza. Pamictajmy, ze w zakresie konserwacji zabytkéw
jedynie farba wapienna moze by¢ stosowana bez zadnych ograniczeri. Reszta farb
elewacyjnych uwazana jest za techniki nieodwracalne i niehistoryczne pod wzgle-
dem uzyskanego efektu optycznego koricowych powlok. By¢ moze stad idea
wspomnianych nazw.

Generalnie farby silikonowe (krzemoorganiczne) z chemicznego punktu
widzenia nalezg do grupy farb dyspersyjnych. W zwiazku z wieloma niejasno-
$ciami w nazewnictwie tego rodzaju materiatéw warto zwrdci¢ uwage na jeden
istotny fakt. W kazdym przypadku wodorozciericzalne farby silikonowe two-
rzone s3 przy wykorzystaniu dwéch rodzajéw spoiw: dyspersji syntetycznej (na
przyklad akrylowej) oraz zwiazkéw silikonowych (zywicy metylosiliokonowe;j
lub siloksanéw). Od wzajemnej proporcji pomiedzy nimi zaleza koricowe para-
metry powloki malarskiej, gléwnie wodochfonno$é, przepuszezalnosé dla pary
wodnej i dwutlenku wegla oraz zakres stosowania.

Nawet w najdrozszych produktach, z wysoka zawartoscig zwiazkéw siliko-
nowych, mamy do czynienia z przewagg dyspersji syntetycznej. Dlatego wiha-
$ciwa nazwa w przypadku opisywanych materialéw powinna brzmie¢ ,dysper-
syjne farby akrylowo-silikonowe”. Naturalnie obserwujemy silny wplyw siliko-
néw na wlasciwosci i parametry techniczne nawet przy relatywnie niewielkim
ich udziale w recepturze farby. Sytuacj¢ komplikuje dodatkowo brak odpowied-
nich aktéw prawnych (na przyklad normy europejskiej) dotyczacych farb siliko-
nowych, a konkretnie regulujacych ich skfad i wskazujacych jednoznaczny spo-
s6b jego przedstawienia na opakowaniu.

Farby krzemoorganiczne moga wystepowaé w formie rozpuszczalnikowej
i wodorozciericzalnej (najpopularniejsze). O ile w przypadku pierwszego rodzaju
mamy do czynienia z roztworem zywic silikonowych w rozpuszczalnikach orga-
nicznych, o tyle w drugim spoiwo stanowi mieszanina dyspersji akrylowych ze
zwiazkami silikonowymi. Zwr6¢émy uwage na jeszcze jeden istotny fakt. Dysper-
sje zywic syntetycznych sg znacznie tarisze od emulsji silikonowych. Istniejg wige
powody ekonomiczne do produkeji farb krzemoorganicznych z wysoka zawarto-
$cig pierwszej substancji blonotwérczej.

Praktycznie kazdy z producentéw poprzez dodatek 1% zywicy silikonowej
do dyspersyjnej farby akrylowej moze wytworzy¢ farbe silikonows. Hydrofobowe
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wiasciwosci powlok krzemoorganicznych wyjasni¢ mozna szczegblng orientacja
czasteczek zwiagzkéw silikonowych na powierzchni podloza.

Aktywne grupy tych zwiazkéw, reagujac z woda na plaszczyznie materiatu,
tworzg wigzania ,,powierzchnia-tlen-krzem”. Rodniki organiczne zwigzane z krze-
mem orientuja si¢ na zewnatrz, formujac powierzchniowsg warstwe, niezwilzalng
przez wodg.

Na hydrofobowos¢ materialu powlokowego ma réwniez wplyw tak zwany kat
zwilzania. Jego niska warto$¢ oznacza ,przyjazng’ dla wody powierzchnie (hydrofi-
lowa), a wielkosci ponad 90° wskazuja na dobre wlasciwosci hydrofobowe powloki
(odtracanie wody). Réznicg wida¢ wyraznie na rysunkach ponize;j.

Farby silikonowe wykazuja tendencje do ,samooczyszczania si¢” powlok
malarskich. Dzieje si¢ tak na skutek wspomnianych hydrofobowych wiasciwo-
$ci zwiazkéw silikonowych. Silnie odtracane czasteczki wody nie pozwalaja na
»zasysanie” zalegajacych na powierzchni drobin zanieczyszczen w strukture war-
stwy malarskiej.

W efekcie padajacy deszcz ,nawija” zalegajace na powierzchni $ciany cza-
steczki zanieczyszczen. Analogiczne zjawisko mozna zaobserwowad w przyrodzie,
czego najlepszym przyktadem jest lis¢ lotosu. Posiada on specjalnie mikrostruk-
turyzowana powierzchni¢. Opisany mechanizm wykorzystany zostal w stynnej
farbie elewacyjnej produkowanej przez jedng z niemieckich firm.

Dlugoletnie obserwacje elewacji pomalowanych farbami z silnym efektem
hydrofobowym w niekt6érych przypadkach dostarczaja jednak zaskakujacych
rezultatéw. Na powlokach malarskich powstaja miejscowe plamy i zabrudzenia,
szczeg6lnie gdy mamy do czynienia z obiektami bogato zdobionym dekoracjami
architektonicznymi oraz rzezbiarskimi.

Stad ostatnie trendy (migdzy innymi wykorzystujace nanotechnologi¢) coraz
czgéciej wskazujg na ,hydrofilowo$¢”, jednak zupelnie inaczej rozumiang niz do
tej pory.

Farby silikonowe stosuje si¢ na takich samych podlozach jak w przypadku
farb akrylowych. Stanowia zabezpieczenie przed opadami atmosferycznymi
i obcigzeniami. Przeznaczone s przede wszystkim do renowacji obiektéw zabyt-

kowych.
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Modyfikowane farby silikonowe

Modyfikowane farby silikonowe sg szczegdlng odmiang farb silikonowych.
Nazywane s3 takze hybrydowymi. Do ich produkeji wykorzystywana jest nano-
technologia, czyli odpowiednio spreparowane frakcje wapna. Farby te doskonale

kryja i wykazuja wlasciwosci samoczyszczace.
Farby dyspersyjne

Po drugiej wojnie §wiatowej nastapil szybki wzrost produkcji wodorozcien-
czalnych farb dyspersyjnych. Byto to konsekwencja opracowania wodnych dys-
persji polimeréw i zastosowania ich w charakterze spoiw malarskich. Popular-
no$¢ wprowadzonych w 1948 r. w USA farb recepturowanych na bazie dysper-
sji butadienowo-styrenowych przeznaczonych do malowania wnetrz mieszkal-
nych zadecydowala o rozszerzeniu uzycia tego spoiwa réwniez w zakresie produk-
¢ji farb elewacyjnych. Nastepnie pojawily si¢ farby na bazie dyspersji polioctanu
winylu. W Kanadzie w 1950 r. rozpoczgto pionierska produkeje tego rodzaju
materiatéw malarskich do zastosowan zewnetrznych.

Dyspersyjne farby akrylowe wprowadzono po raz pierwszy w polowie
lat 50. XX w.

W 1957 r. pojawily si¢ pierwsze wodorozciericzalne farby akrylowe przezna-
czone do malowania elewacji budynkéw.

Szerszego wyjasnienia wymaga stosowana obecnie nomenklatura. W lite-
raturze oraz na opakowaniach produktéw mozemy spotkaé co najmniej
kilka okreslen: farby emulsyjne, dyspersyjne, lateksowe (nie wspominajac
o ,hybrydach” w rodzaju ,farby lateksowo-akrylowe”, ktére sq kompletnym
nieporozumieniem).

Dyspersja (od lacifskiego stowa dispersio — ,rozprasza¢”) to uklad zto-
zony z dwoch faz stanu skupienia: fazy rozproszonej (np. zywicy syntetycz-
nej) i fazy rozpraszajacej (np. wody). Czasteczki zywicy sa dyspergowane
w wodzie. Najprostszym rodzajem dyspersji jest mleko, w ktérym dwie nie-

mieszajace si¢ ze soba substancje — tluszcz i woda — pozostaja w jednym

ukladzie.

191



PIOTR GRZEGORZ MADRACH SEAWOMIR NOWACZYK

Zwréémy uwage na definicj¢ zamieszczong w normie PN-EN 971-1: Farba
dyspersyjna: wyréb lakierowy, w ktdrym substancja bltonotwircza jest zdyspergowana
w wodzie. Emulsja stanowi szczegélng odmiang dyspersji, w ktérej czasteczki
zywicy syntetycznej w postaci cieczy rozproszone sa w drugiej cieczy, jaka jest
woda.

Z kolei nazwa ,lateks” to synonim okreslania ,dyspersja” (na przyklad
w USA ,dyspersj¢” okresla si¢ terminem ,lateks”, a w Anglii terminem ,,emul-
sja’). Niektdrzy uzywaja tego sformulowania, gdy mamy do czynienia z rozpro-
szeniem ciala statego w cieczy.

Obecnie okresleniem farby lateksowe ujmujemy produkty tworzace powloki
zmywalne. Tak wigc chemiczne pojecie ,lateks” zastapiono fizyczng — odpornosé
powloki malarskiej na zmywanie.

Ponizej zamieszczono nazwy zawarte w PN-EN 971-1, stosowane jako tu-
maczenia okreslenia ,farba dyspersyjna”:

a) w jezyku angielskim: emulsion paint, latex point;
b) w jezyku niemieckim: Dispersionsfarbe, Kunststoffdispersionsfarbe;

o) w jezyku francuskim: peinture émulsion, peinture au latex.

Popularne terminy: farby emulsyjne czy lateksowe odnosza si¢ zatem do
produktéw tej samej grupy. Analizujac literature specjalistyczna, zauwazamy, ze
prawidlowe nazewnictwo stwarza problemy nawet chemikom (niekiedy sa to
sprzeczne ze sobg opinie), a odbiorcy farb bardzo czesto skazani sa na co najmniej
dziwne nazewnictwo stosowane przez niektdrych producentédw. Tak czy inaczej
zaréwno emulsja, dyspersja, jak i lateks oznaczajg dwufazowy uklad dyspersyjny.

Z tego tytutu prawidlowe okreslenie dla wszystkich produkowanych obec-
nie wodorozciericzalnych farb elewacyjnych i $ciennych (réwniez tych coraz
powszechniej nazywanych ,lateksowymi”) powinno brzmie¢ ,farby dysper-
syjne”. Farby dyspersyjne stanowia zawiesing pigmentéw i wypelniaczy w dys-
persji wodnej polimeru z dodatkiem §rodkéw pomocniczych. Sa to z wytwa-
rzanych obecnie produktéw jedne z najbardziej skomplikowanych recepturowo
ukfady powlokowe.

Zlozony mechanizm schniecia powloki dyspersyjnej to fizyczny proces, pole-

gajacy na odparowaniu wody, ktéremu towarzyszy zjawisko koalescendji, czyli
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zlewania si¢ czasteczek polimeru. Pomimo szybkiego przesychania powloki malar-
skiej (sucho$¢ dotykowa), koalescencja trwa okolo trzech tygodni. Powloki ele-
wacyjnych farb dyspersyjnych dowiodly swojej wysokiej, niekiedy ponad dwu-
dziestoletniej trwalosci.

Farby polimerowe

Polimerowe farby rozpuszczalnikowe sq podobnie recepturowane jak farby
dyspersyjne i w zasadzie posiadaja podobny zakres zastosowania. Dyspersje
zywicy syntetycznej zastapiono w tych ukladach roztworem zywicy sztucznej,
a wode¢ — odpowiednim rozpuszczalnikiem organicznym. Role spoiwa pelnia
zywice akrylowe, akrylowo-styrenowe lub alkidowe.

Farby polimerowe posiadaja zdolno§¢ wzmacniania ostabionych pod-
fozy budowlanych (np. skredowanych tynkéw). Wykazuja réwniez dosko-
naly zdolno$¢ zwilzania powierzchni oraz wysoka site wigzania pigmentéw
i wypetniaczy. Dzigki odpowiedniemu doborowi rozpuszczalnikéw farby
tego rodzaju mozna stosowaé w ujemnych temperaturach. Poza tym kon-
cowa powloka malarska szybciej uzyskuje odporno$¢ na dziatanie opadéw
atmosferycznych.

Z uwagi na charakter rozpuszczalnika wszystkie thuste plamy zostajg roz-
puszczone i usunicte z powierzchni podloza podczas aplikacji farb polimero-
wych. Farby zywiczne stwarzajg mozliwo$¢ powlekania podtozy z pozostato-
$ciami wodorozpuszczalnych, odbarwiajacych si¢ substancji (np. niektérych
barwnikéw), co jest niemozliwe przy stosowaniu wodorozcieiczalnych farb
dyspersyjnych.

Z racji powszechnej tendencji do ograniczenia emisji VOC (lotnych zwiaz-
kéw organicznych) stosowanie tego rodzaju produktéw jest coraz bardziej ogra-
niczane. Cala gama alternatywnych odpowiednikéw wodorozciericzalnych juz
wkrétce wyeliminuje farby elewacyjne i grunty na bazie rozpuszczalnikéw orga-
nicznych. Niektdre firmy zweryfikowaly juz swoje katalogi produktéw pod tym
katem.
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Farby alkidowe

Farby alkidowe nazywane s3 czgsto fralowymi ze wzgledu na fake, ze wigk-
sz0$¢ uzywanych do ich produkcji zywic zawiera bezwodnik fralowy. Zywice
te dzielg si¢ na tluste, $rednio tuste i chude. Whasciwosci farby alkilowej; czas
schniecia, elastycznosé, odpornosé na czynniki atmosferyczne i zétknigcie zaleza
od ilosci kwaséw tuszczowych zawartych w zywicy oraz od ich rodzaju, np. te
z olejem Inianym wykazuja tendencje do zétknigcia.

Farby alkidowe schna oksydacyjnie, czyli pod wplywem tlenu z powietrza,
dlatego tez nie powinno si¢ stosowaé zbyt grubych powlok tych farb. Cienka war-
stwa wierzchnia zastyga, tworzac powloke, ktéra nie dopuszcza tlenu do warstw
farby znajdujacej si¢ glebiej. Farby fralowe s tatwe do stosowania, maja dobra
rozlewnos¢. Te na bazie dustych zywic dobrze zwilzaja powierzchnie, co pozwala
nanosi¢ je na powierzchnie oczyszczone recznie.

Wykazuja bardzo dobra odpornos¢ na czynniki atmosferyczne. Ulegaja jed-
nak zmydleniu, mickng w wodzie, nie s3 odporne na rozpuszczalniki i chemi-
kalia. Mimo dobrej odpornosci na warunki atmosferyczne, po dluzszym czasie
tracg polysk i podlegaja kredowaniu.

Ze wzgledu na zjawisko zmydlania nie powinno si¢ ich stosowaé na
powierzchnie alkaliczne, a wigc $wieze tynki, powierzchnie ocynkowane oraz
te, ktére s pokryte farbami krzemianowymi. Nie stosuje si¢ ich réwniez na
powierzchniach, ktére maja bezposredni kontakt z wods. Chgtnie wyko-
rzystywane sa przy renowacji. Czgsto s modyfikowane réznymi zywicami,
dzigki czemu zyskuja dodatkowe whasciwosci. Dodatek poliwinylu poprawia
ich odporno$¢ na wodg oraz chemikalia. Dodatek zywic fenolowych nadaje
im polysk i uodparnia na dziatanie wody oraz substancji alkalicznych. Doda-
tek zywic silikonowych poprawia odpornos¢ na wysoka temperature i wilgod,
nadajac jednoczesnie polysk.

Farby chlorokauczukowe

W farbach chlorokauczukowych spoiwem jest chlorowany kauczuk oraz
plastyfikatory niepodlegajace zmydlaniu. Wysychaja one w wyniku przemian

194



FARBY DO MALOWANIA ELEWAC]I BUDYNKOW...

fizycznych, czyli odparowania rozpuszczalnika. Powloka po wyschnigciu jest
odporna na wodg, kwasy i zasady. Wykazuje niska przepuszczalnosé pary
wodne;j.

Ze wzgledu na duza odpornos¢ na dzialanie chemikaliéw uzywa si¢ ich w $ro-
dowisku silnie zanieczyszczonym. Nadaja si¢ na powloki silnie obcigzone oraz
podloza mineralne. Rozpuszczaja je czgéciowo thuszeze rolinne i zwierzece. Farby
tego rodzaju ulegaja kredowaniu, stabo tez utrzymuja polysk i z6tkna. Podloze,
na ktére je kfadziemy, powinno by¢ starannie przygotowane, nanosi si¢ je wal-
kiem lub natryskuje kilkakrotnie ze wzgledu na duza porowato$¢ powierzchni.
Ich wiasciwosci predestynujg je do pokrywania betonu, tynkéw wapiennych
i cementowych oraz konstrukeji metalowych i zeliwnych.

Farby epoksydowe

Farby epoksydowe to farby dwuskladnikowe. Wysychaja chemicznie
w wyniku reakcji chemicznej zywicy i utwardzacza. Miesza sig je tuz przed uzy-
ciem, koniecznie z zachowaniem odpowiednich proporcji. Spoiwem sa zywice
epoksydowe — tworzywa chemoutwardzalne.

Farby takie daja powloke trwala, odporna na czynniki mechaniczne i che-
miczne, a takze na wodg, oleje, zasady i wiele rozpuszczalnikéw. Nie sg nato-
miast odporne na kwasy i promieniowanie ultrafioletowe, silne nastonecznie-
nie. Nadajg si¢ do malowania powierzchni $cian i podtég, szczegblnie do piw-
nic, magazynéw. Podloze powinno by¢ bardzo dobrze przygotowane, a przede
wszystkim solidnie zabezpieczone przed przenikaniem wilgoci, wysuszone,
przeszlifowane i starannie odpylone. Bardzo wazne jest przestrzeganie zalecent
producenta dotyczacych rezimu, ktéry nalezy utrzymaé podczas malowania.
Istotne sa proporcje i temperatura prowadzenia mieszanki. Farbe naklada si¢
walkiem, miedzy nakladaniem pierwszej i drugiej warstwy musi uplynaé wie-
cej niz 10 godzin, ale mniej niz 24 godziny. Do powierzchni, ktére maja pod-
wyzszone wymagania co do dezynfekeji i czyszczenia, stosuje si¢ wodna farbe
epoksydowa, ktdra nie zawiera rozpuszczalnikéw organicznych. Nadaje si¢ ona

do wigkszo$ci powierzchni budowlanych.
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Farby poliuretanowe

Farby poliuretanowe, podobnie jak epoksydowe, to utwardzane chemicznie
farby dwuskladnikowe. Jako substancji blonotwérczych uzywa si¢ tu poliureta-
néw. Oba skladniki miesza si¢ w odpowiednich proporcjach zaraz przed malowa-
niem. Powloki uzyskane przy wykorzystaniu farb poliuretanowych s3 odporne na
dziatanie wody, wilgoci, srodkéw czyszczacych i chemikaliéw. W przeciwienistwie
do farb epoksydowych sa odporne na dziatanie promieni UV.

Uzywa si¢ ich do malowania powierzchni stalowych, z metali lekkich,
betonu oraz drewna. Najczgéciej uzywa si¢ ich do malowania i zabezpieczania
parkietéw, okladzin drewnianych, listew, boazerii z réznych gatunkéw drewna.
Maja wysoka odporno$¢ na $cieranie i duza elastyczno$é. Powierzchnie, na kedre
nanosi si¢ lakier, musza by¢ wyszlifowane, odpylone i odtuszczone. Na ogét
naklada si¢ trzy warstwy lakieru w odstgpach 24-godzinnych, szlifujac i odpyla-
jac kazda warstwe. Farby poliuretanowe zawieraja lotne substancje szkodliwe dla
zdrowia, dlatego trzeba zachowaé ostrozno$¢ przy malowaniu, zapewni¢ odpo-
wiednia wentylacje i sezonowa¢ pomalowang powierzchnig. Na rynku sa réwniez
farby poliuretanowe jednosktadnikowe, w ktérych role utwardzacza petni wilgo¢
z atmosfery. Farby takie rzadko uzywane s3 do malowania elewacji, cho¢ znane sg

przypadki uzycia ich do tego celu na nowoczesnych murach.
Nanotechnologia a tradycyjne rozwiazania

Na poczatku podstawowe wykorzystanie nanotechnologii w zakresie pro-
dukcji materiatéw malarskich opiera si¢ na zasadzie fotokatalitycznego dziatania
TiO, oraz efektywnosci nanosrebra, czyli dwéch rodzajéw nanoczasteczek naj-
czgciej wykorzystywanych w recepturach farb. Obecnie laboratoria maja do dys-
pozycji szereg innych nanokomponentéw (np. nowoczesnych dyspersji, wypel-
niaczy, pigmentéw i innych $rodkéw modyfikujacych) poprawiajacych m.in.
odpornos¢ powlok malarskich na dziatanie czynnikéw klimatycznych czy przy-
laczanie zanieczyszczen.

Z pewnoscia jest to nadal poczatek zmian w podejsciu do formulowania farb

elewacyjnych, tym bardziej ze nanotechnologia jest relatywnie mloda dziedzing
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nauki, czekajaca na kolejne odkrycia. Szeroki rozwdj nauki stuzacej wytwarzaniu
farb prowadzi do udoskonalania najbardziej tradycyjnych powlok malarskich.
To szerokie spektrum tworzenia nowych technologii malarskich od prehistorycz-
nych az po XXI w. i faczacych je w dowolny sposéb w celu osiagniecia najlep-
szego efektu jest dla oséb dziatajacych w tej dziedzinie fascynujace i inspirujace.

Mineralne wyprawy i powloki malarskie od momentu ich aplikacji na
powierzchni elewacji utwardzajg si¢ i z czasem stajg coraz mocniejsze. Z chwilg
naniesienia na $cian¢ materialéw organicznych rozpoczyna si¢ wlasciwy proces
ich naturalnego starzenia. Generalnie taki tez jest los wszystkich tworzyw sztucz-
nych. Nalezy domniemywa¢l, ze elewacyjne materialy powlokowe by¢ moze
w niedalekiej przysztosci beda produkowane miedzy innymi przy wykorzysta-
niu nanoczasteczek, dzialajacych w sposéb analogiczny do dziatania farb samo
si¢ naprawiajacych. Takie powloki stosowane sa na przyktad do pokrywania pro-
méw kosmicznych. Nanotechnologia diametralnie zmienia wlasciwo$ci mate-
riatéw doskonale znanych nam w skali makro. By¢ moze te nowe technologie
w jeszcze wickszym stopniu zrewolucjonizujg otaczajacy nas $wiat i dostaniemy
zupelnie innego rodzaju inteligentne elewacyjne preparaty malarskie.

Historia przyzwyczaita nas do tego, ze co nas dzisiaj zdumiewa, jutro staje si¢
powszechne. Nanotechnologia jest jedynie przystankiem na drodze do rozwoju

elewacyjnych materialéw powlokowych.

Informacje ogdlne dotyczace technologii wykonywania stratygraficz-
nych badaf wypraw tynkarskich i powlok malarskich

Ponizszy opis jest przeznaczony dla 0séb zainteresowanych ustaleniem pier-
wotnej kolorystyki budowli. Aby rozpozna¢ historyczne warstwy, nalezy wyko-
na¢ odkrywki pasowe poszczegdlnych warstw. Nastepnie powloki malarskie

zmierzy¢ kolorymetrem elektronicznym.
A. Metodyka badan

Wykonanie odkrywek stratygraficznych w tynkarskich warstwach technolo-

gicznych na elewacjach i we wnetrzach budynkéw przeprowadza si¢ tradycyjnymi
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metodami inwazyjnych, mechanicznych odstonie¢ pasowych. Odkrywane
powinny by¢ wszystkie poszczegdlne warstwy chronologiczne powstale na
murach badanego obiektu. Do bezposredniego badania, odeczytu i okreslania
koloréw nalezy uzywaé przenos$nych kolorymetréw elektronicznych. Mozna —
przykladowo — uzy¢ bardzo precyzyjnego, elektronicznego KOLORYMETRU
RM 110 firmy X-Rite (Michigan, USA). Firma X-Rite jest §wiatowym liderem
w produkeji rozwiazan i sprzetu do zarzadzania identyfikacja barw oraz kontroli
koloru. Oferta firmy X-Rite obejmuje systemy do wyjsciowych oraz zaawan-
sowanych pomiaréw kolorystycznych wszelakiego rodzaju powlok malarskich,
kalibracji urzadzen poligraficznych, kalibracji monitoréw, profilowania urzadzen
wejsciowych stuzacych do odtwarzania barwnych obrazéw.

Wzorniki i sprzet firmy X-Rite sg idealnymi narzedziami do kontroli koloru
dla projektantéw, budowniczych, poligraféw, grafikéw komputerowych, arty-
stéw plastykéw, konserwatoréw zabytkéw. Stosowane sg one najczeéciej w pro-
jektowaniu graficznym, druku z uzyciem réznych urzadzeni (od tradycyjnych az
po elektroniczne najwyzej jakosci), w fotografii cyfrowej, w technice prepress i w
proofingu oraz przy badaniach wymalowani barwnych. W lipcu 2006 r. firma
X-Rite przejelta znang z produkcji o podobnym profilu firm¢ GRETAG MAC-
BETH. Wszystkie systemy produkowane przez GRETAG MACBETH sprzeda-
wane s3 obecnie pod marka X-Rite.

Producenci farb oraz lakieréw nieustannie rozwijaja nowe i przyciagajace
oko odcienie, ktére w jakis sposéb odrézniatyby ich marke od konkurengji. Pro-
ducenci efektowych pigmentéw plasuja si¢ na czele tego trendu i nieustannie
pracuja nad rozwojem nowych technologii, ktére pozwalajg osiagnaé jeszcze bar-
dziej wyrafinowany wyglad powlok malarskich. Nowoczesne lakiery majg istotne
znaczenie dla efektu kodcowego. Nowoczesne technologie pozwalaja na stworze-
nie nowych wzoréw, za$ imitacja struktury przynosi pozadana rozmaitos¢ i gle-
bi¢. Najwigkszym problemem, z ktérym spotykaja si¢ projektanci oraz produ-
cenci, jest to, ze do tej pory nie istniata zadna niezawodna metoda pomiaru
barwy specjalnych efektowych materiatéw powlekajacych. Od momentu poja-
wienia si¢ technologii XDNA opracowanej przez X-Rite nie ma z tym proble-
méw. Najlepsze przyrzady mierzyly dotychezas barwe tylko w formacie dwu-
wymiarowym, tak ze byly w stanie detektowad réznice w efektowych lakierach
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dotyczace wlasciwos¢ barwy. Jednak nadal byly niewrazliwe na istotne whasciwo-
$ci powierzchniowe i podpowierzchniowe powloki malarskiej.

Technologia XDNA (x-Rite Dynamic Numeric Analysis) jest bardzo efektyw-
nym i waznym narzedziem dla wszystkich, ktdrzy potrzebuja oceni¢ wplyw recep-
tury barwnej oraz warunkéw aplikacji na konicowy efekt kolorystyczny. Jednoczesnie
jest sposobem cyfrowego polaczenia calego procesu produkeji, poczawszy od pro-
jektu graficznego az po produkt konicowy. Kazda barwa ma swoja wlasng, niepowta-
rzalng osobowo$é. Metoda xXDNA umozliwia okreslenie wielokatowe danych spek-
tralnych w formacie tréjwymiarowym. Ten tréjwymiarowy model matematyczny jest
szczegblny dla kazdej barwy i mozna go wykorzysta¢ jako charakterystyczny ,odcisk
palca“. Nowo powstata technologia xDNA daje prawie nieograniczone mozliwosci.
Dla jednolitego i czytelnego przekazu przyjatem jako bazowy uniwersalny, profesjo-
nalny, mi¢dzynarodowy wzornik koloréw NCS — NATURAL COLOR SYSTEM.

NCS — NATURAL COLOR SYSTEM to naturalny system barw oparty na
ludzkiej percepcji, opracowany przez Skandynawski Instytut Barwy w Sztokhol-
mie i wprowadzony w 1979 r. Za jego pomocg mozna opisa¢ kazdy wyobrazalny
odcien i nada¢ mu jednoznaczna notacj¢ NCS. Notacja NCS opiera si¢ na podo-
bieristwie danego koloru do jednego z szesciu koloréw podstawowych: bialego
(W), czarnego (S), zéttego (Y), czerwonego (R), niebieskiego (B) i zielonego (G).
W systemie NCS kazdy kolor reprezentowany jest litera, czterocyfrowym symbo-
lem oznaczajacym odcien oraz symbolem literowo-cyfrowym oznaczajacym skla-
dowe koloru i ich proporcje.

Dwa systemy NCS — NATURAL COLOR SYSTEM (doskonaly zestaw
1950 koloréw) oraz RAL — CLASSIC SYSTEM (tylko 215 koloréw) obowia-
zujg i sg stosowane na calym $wiecie. Opierajac si¢ o wzorcows kolorystyke repre-
zentowang, przez probki koloréw obu systeméw, znani producenci farb i lakie-
réw tworzg wlasne palety koloréw. Dzigki programom komputerowym mozliwe
jest umiejscowienie kazdej barwy na palecie kazdego dowolnego systemu. Jed-
nak system RAL jako ze zawiera wzory tylko 215 barw, jest gléwnie uzywany
w przy okreslaniu koloréw powlok lakierniczych. Natomiast NCS, zwierajacy
1950 wzoréw barw, jest szeroko uzywany w projektowaniu kolorystyki elewa-
¢ji i wnetrz wszelakiego rodzaju budowli, w tym takze w okreslaniu kolorystyki

w obiektach zabytkowych.
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B. Opis wykonywania badan

Aby przeprowadzi¢ badania stratygraficzne np. typowej XIX-wiecznej miej-
skiej kamienicy, nalezy wykona¢ odpowiednia liczbe (od kilkunastu do kilku-
dziesigciu) pasowych, inwazyjnych odkrywek na wszystkich spektakularnych
powierzchniach, na wszystkich kondygnacjach lub we wszystkich reprezentacyj-
nych wnetrzach obiektu.

W kazdej odkrywce powinny zosta¢ odstonigte warstwy powlok malarskich
oraz tynkéw az do muréw lub co najmniej do pierwotnej warstwy tynku (tak
zwanej obrzutki). Odkute warstwy ukaza¢ powinny technologic oraz kolorystyke
pierwotnego wykonania muréw, zapraw tynkarskich i powlok malarskich.

Pierwotne warstwy barwne nalezy zbada¢ kolorymetrem elektronicznym
KOLORYMETR RM 110.

Wyniki badan nalezy poréwnywa¢ jedynie z autoryzowanymi oryginalnymi
wzornikami barw NCS — NATURAL COLOR SYSTEM albo RAL — CLAS-
SIC SYSTEM.

Wszelkie inne préby odwzorowania barw beda skazane na niepowodzenie,
poniewaz moga to by¢ dziatania polegajace na szukaniu koloru na podstawie
oceny wzrokowej albo poprzez wyswietlanie wzornikéw barw na ekranach kom-
puteréw. Oczy ludzkie, mimo swej niesamowitej konstrukeji, s3 urzadzeniem
optycznym dzialajacym odmiennie u réznych oséb. Postrzeganie barw tez moze
by¢ rézne. Dlatego powinni$my zawierzy¢ urzadzeniom elektronicznym, kedre s
naprawdg obiektywne. Szukanie barw na ekranie komputeréw tez jest niecelowe,
gdyz popularnie stosowane wyswietlacze bardzo stabo odwzorowuja prawidtowy
obraz barw. Jedynie wysokiej klasy komputery z starannie wyskalowanymi moni-
torami mogg stuzy¢ do tego celu. Ale w takie urzadzenia s wyposazone najwyz-

szej klasy zaklady drukarskie albo pracownie fotograficzne.

Piotr Grzegorz Madrach, Stawomir Nowaczyk
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Drzwi biegunowe.

Witep do analizy historii, konstrukcji
i dekoracji na wybranych przykladach

Andrzej Cichy






ajwazniejszym faktem w historii rozwoju konstrukcji drzwiowych

jest zamkniecie otworu drzwiowego ruchomym skrzydlem. Zastoso-

wane w tym celu polaczenie, umozliwiajace powtarzalny ruch skrzy-
dfa, zapoczatkowalo rozwdj konstrukcji drzwiowych obejmujacy zaréwno samo
skrzydlo, jak i sposéb jego osadzenia w $cianie. Proces ten, trwajacy nieprzerwanie
do dnia dzisiejszego od okoto 5700 lat, jesli mierzy¢ go wiekiem najstarszych, jak
dotychczas, drzwi — znalezionych w Szwajcarii' (il. 2) — zaowocowal tylko czte-
rema drewnianymi konstrukcjami drzwiowymi, tj. biegunowymi, deskowymi,
ramowo-plycinowymi? i plytowymi’®, z licznymi odmianami, ujetymi w Polsce
od lat 90. XX w. w systematyce tego detalu jako konstrukcje zabytkowe*. Postep
w rozwoju konstrukeji drzwiowych przetfomu XX i XXI w., widoczny zwlaszcza
w zastosowaniu nowych materiatéw, w okuciach zapewniajacych ruch w wie-
cej niz jednym kierunku (drzwi przesuwno-wylamywane) i plaszczyZnie (piono-
wo-poziomej), wezesniej nieosiagalny, oraz w ufatwieniu badz zautomatyzowa-
niu procesu otwierania i zamykania, przebiega nadal na tle konstrukcji dawnych.
Wspomniane najstarsze skrzydto drzwiowe, rozwiazane jako biegunowe, w zakre-
sie konstrukeji ma swoje liczne odpowiedniki takze w XX w. i to w wielu regio-
nach Europy, Afryki, Azji. Jakie podobieristwa istnieja miedzy drzwiami, ktére
dzieli od wspélczesnych im przyktadéw tak duzy odstep czasu? Czy sg one histo-
rycznie najstarsza konstrukcja drzwiowa, jesli tak — to gdzie i kiedy wyksztalcong?

! Tekst zawiera pierwsza czeé¢ wynikéw badari poswieconych zabytkowym drzwiom biegunowym. Real-
izowane sg one od 2013 r. w ramach badan prowadzonych przez autora na Wydziale Technologii Drew-
na w Szkole Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.

K. Altorfer, Neue Erkenntnisse zum neolithischen Tiirfliigel von Wetzikon ZH-Robenhausen, ,Zeitschrift fiir
Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte®, 1999, Bd. 56, s. 217-222.

2 J. Tajchman, Drewniane drzwi zabytkowe na terenie Polski (systematyka i problematyka konserwatorska),

»Ochrona Zabytkéw” 1991, nr 4, s. 269.

3A. Cichy, Zabytkowa stolarka drzwiowa — analiza konstrukcji, dekoracji i problematyka konserwatorska, [w:]
Aedifico et Conservo, Warszawa 2011, s. 447-591.

4. Tajchman, op. cit., s. 269.
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ANDRZEJ CICHY

1. Norwegia, Skansen Maihaugen k/Lillehammer. A — Obora z gérskiego gospodarstwa @ygarden

w Skjik. (Gudbrandsdalen). Budynek z drewna sosny o $cianach w konstrukgji wiericowej (czas
budowy nieznany). B — Fragment $ciany szczytowej budynku z drzwiami biegunowymi i drewniana
zasuwg. Galaz z bocznym odrostem wykorzystana zostala jako stupek biegunowy i zarazem wspornik,
ktéry niczym miecz podpiera gérna listwe w nim osadzona, przeciwdzialajac zwisnieciu tafli
skrzydla. Rys. A. Cichy na podstawie fotografii z 2011 r. za: my.opera.com/Seji/albums/showpic.
dml?album=8071912&picture=118142962 (Fot. bmalu, 2008)
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DRZWI BIEGUNOWE...

Czy lezy u podstaw zywotnosci tej konstrukeji przyzwyczajenie cztowieka do tra-
dycyjnych rozwiazani. A moze jej liczne zalety — nie zawsze dzisiaj uswiadamiane,
gdy na tle wspotczesnych drzwi najezonych elektronika, w pelni zautomatyzowa-
nych, pokazuje si¢ m.in. w Polsce obraz drzwi biegunowych ze stanowisk arche-
ologicznych, albo spod strzechy, malowniczo utrwalony w skansenach drewnia-
nego budownictwa wiejskiego? Jak oceni¢ owoc neolitycznej inteligencji naszych
przodkéw na progu XXI w., czy tylko w kategoriach ,,prymitywnych” dokonani
pierwszych ludzi, czy moze technicznych osiagni¢é tak waznych, jak wynalezie-

nie kola i jego zastosowanie?

*

Drzwi biegunowe to konstrukcja, w ktérej zastosowano ruchome zlacze
w celu cyklicznego otwierania i zamykania skrzydia drzwiowego. Klasyfikacja
ta bedzie stosowana niezaleznie od materiatu i systemu w jakim zbudowana jest
sama tafla skrzydta. Gléwnym elementem tego ,,mechanizmu” sg czopy’ uksztal-
towane gorg i dolem w ukladzie biegunowym, w cze¢dci brzeznej tafli skrzy-
dfa. Czopy te, osadzone w gniazdach wykonanych w $cianie w $wietle otworu
drzwiowego lub przymocowanych do niej elementach, przenosza ruch obro-
towy skrzydfa. Na nich, jak na metalowych czopach zawiaséw®, obraca si¢ skrzy-
dlo drzwiowe. Ale z jedng réznica. W konstrukgji biegunowej bowiem skrzy-
dlo drzwiowe stoi na dolnym czopie, a nie wisi. Gérny czop za$ tylko utrzy-
muje w pionie 0§ biegunows. Jest to istotna cecha odrézniajaca t¢ konstrukcje od
drzwi ze skrzydlami zawieszonymi na zawiasach.

W odniesieniu do drzwi, w ktdrych elementy polaczenia biegunowego wyko-

nano z drewna, uzywa si¢ niekiedy okreslenia drzwi z drewnianymi zawiasami.

> Okreglenie ,biegun” funkcjonuje w literaturze polskiej zaréwno w odniesieniu do czopéw (niezaleznie
od materiatu uzytego do ich wykonania — drewna badz zelaza) — (4), jak i pionowego elementu w tafli
skrzydla w postaci deski, bala, stupa lub kantéwki (niekiedy zwanego — $cigzuja), w ktérym czopy te
zostaly uksztaltowane — (0); a2 — Z. Gloger, Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce,
Warszawa 2006 (reprint wydania z 1907 r.), t. 1, s. 18; & — J. Karlowicz, Stownik gwar polskich, t. 1 (A-E),
Krakéw 1900, s. 80; J. Tajchman, op. cit., s. 269.

® Najblizszym funkcjonalnym odpowiednikiem wykazujacym takie formalne podobieristwa do drewn-
ianych polaczen biegunowych s zawiasy czopikowe stosowane w meblarstwie. Czopiki — male czopy
osadzone w plaskownikach wpuszczanych w czola drzwiczek maja uklad biegunowy. By¢ moze pierwow-
zorem tego rodzaju zawiaséw byly wlasnie drewniane polaczenia biegunowe drzwi.
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Poréwnanie to, dopuszczalne z uwagi na t¢ sama funkcje obu sposobéw polacze-
nia tafli ze $ciang, nie znajduje uzasadnienia wlasnie z uwagi na kryterium mate-
riafowe. Zawiasy byly bowiem wykonywane takze z drewna. Stosowano je naj-
wezesniej w meblach. W drzwiach mozna bylo je spotka¢ w niektdrych regio-
nach Polski jeszcze w 3. éw. XX w.’

Kolejng oryginalng cechg jest réwniez i to, ze wszystkie czgéci drzwi,
wspomniane polaczenie biegunowe, a nawet zasuwa, mogly by¢ wykonywane
zdrewna®. Cechg t¢ odnajdziemy bez trudu w obiektach wspélczesnych — powsta-
tych w XX w., jak i w najstarszych. Do budowy wykorzystywano zaréwno gale-
zie pozostale po $cigciu drzewa, jak i surowiec wysoko przetworzony (deski, kan-
towki) (il. 1, 19). Nieskomplikowana budowa (skrzydfo moze by¢ wykonane
w technice plecionkowej, z jednej deski) wymagata w takich przypadkach nie-
wielkiego zestawu narzedzi do pobieznej obrébki drewna, jak i nienajwyzszych
kwalifikacji wykonawcy. We wczesnym okresie rozwoju budownictwa drewnia-
nego, znamiennego ubogim jeszcze warsztatem narzedzi i wynikajacymi z tego
mozliwosciami przetworzenia surowca drzewnego i dokladnej jego obrébki, ta
prosta konstrukcja byta jedyna, ktéra éwezesni rekodzielnicy, przy wymienio-

nych ograniczeniach, mogli zrealizowac.

*

Czynniki, ktére sktonity naszych praprzodkéw do poszukiwan miejsc schro-
nienia, to chléd, deszcz i zagrozenia ze strony zwierzat. W tym celu wykorzy-
stano m.in. jaskinie, jamy ziemne — z koniecznosci formy jeszcze naturalne, ale
adoptowane przez cztowieka na miejsce tymczasowego zamieszkania. Miejsca te
to pierwsze domostwa. Wybér wskazuje na umiejetno$é oceny przez pierwszych
ludzi przydatnosci gotowych rozwiazan, odnajdowanych w otaczajacym $wiecie

i poszukiwania w nim inspiracji — $wiadczy tez o ich racjonalnym zachowaniu,

7 Kazda z drewnianych zawias skladata si¢ z dwéch nakladek z uksztattowana w zakoriczeniach tuleja. Przy-
bijano je po dwie — gérna do skrzydla, a dolna jako podparcie nakladki gérnej do odrzwi. Nakladki taczyt
w zawiasg drewniany pret przechodzacy przez otwory tulejowe; K. Moszyiski, Kultura duchowa Stowian,
t. 1 (Kultura materialna), Warszawa 1967, s. 526.

8 Zdaniem Glogera jest to cecha konstrukeji ,bardzo pierwotnej, obywajacej si¢ catkowicie bez zelaza”,
Z. Gloger, op. cit., s. 257-258.
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pomimo wczesnego etapu rozwoju. Z chwila pojawienia si¢ pierwszych domostw
zrodzila si¢ potrzeba ochrony ich wnetrza. Lokowano je wigc w miejscach trudno
dostepnych. Wykonywano réwniez sztuczne konstrukcje utrudniajace dostgp. W
jaskini Raj koto Kielc odkryto okoto 300 porozy reniferéw, ktdre tworzyly rodzaj
zasiekéw broniacych wejscia do niej’.

Proces przechodzenia ludzkosci od towiectwa, zbieractwa i koczowniczego
trybu zycia do trybu osiadlego, zwigzanego z uprawa ziemi i hodowla, zapo-
czatkowal stopniowe przemiany gospodarcze. Za ich kolebke uznaje si¢ Bliski
Wschéd i rejon tzw. Zyznego Pélksiezyca, skad m.in. nowe techniki produk-
¢ji zywnosci rozprzestrzenily si¢ na Europe, Afryke i Azje Poludniowg'. Prze-
ksztalceniom tym towarzyszylo zakladanie stalych osiedli polozonych w bliskosci
upraw (Catal Hoyiik, Jerycho, Mujerbat), ktére sa jednym z osiagnigc epoki neo-
litycznej. Znajdujace si¢ w nich obiekty mieszkalne wznoszono juz z dostgpnych
materialéw — gliny, drewna, kamienia. Zamknigcie otworu drzwiowego lekka
ruchoma konstrukecja wydaje si¢ logiczng konsekwencja wymogu ochrony wnetrz
wzniesionych budynkéw, przynajmniej wyzszych ranga, tym bardziej ze skrzy-
dlo drzwiowe na tle ztozonej konstrukcji budynku jest drobnym detalem, kté-
rego wykonanie teoretycznie powinno leze¢ w granicach umiej¢tnosci budowni-
czych tych doméw. Wytworzone przez pierwsze spolecznosci neolityczne dobra,
w tym zywno$¢, wymagaly nie tylko ochrony przed czynnikami klimatycznymi,
ale i zagrozeniami za strony czlowieka. Mozemy takie méwi¢ o ochronie pry-
watno$ci wnetrza, nawet w obrebie niewielkich osad. W najstarszych osiedlach
w Anatolii, Syrii i Palestynie jednak nie znaleziono — jak dotad — drewnianych
drzwi czy $ladéw wskazujacych na osadzenie w otworze drzwiowym ruchomego
skrzydla rozwiazanego w jednej z najprostszych konstrukcji. Tego rodzaju naj-
starsze znaleziska prowadza nas natomiast na teren Europy, zasiedlonej w trzeciej
kolejnosci — w 1. pol. V tysiaclecia p.n.e.

Na stanowiskach archeologicznych z okresu neolitu nie znaleziono dotych-

czas ruchomych skrzydet drzwiowych, w kt6rych zastosowano, jako jedyny, inny

9 hetp://pl.wikipedia.org/wiki/Prehistoria_ziem_polskich; Kaczanowski, Koztowski, Wielka Historia Polski,
Najdawniejsze dzieje ziem polskich do VII wicku, Krakéw 1998, t. 1, s. 58-69.

10 A, Zidtkowski, Historia powszechna. Starozytnosé, Warszawa 2009, s. 31.
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2. Szwajcaria. Kanton Zurych, Weisstanne. Wetzikon-
Robenhausen. Skrzydio drzwi biegunowych.

Ok. 3700 p.n.e. Widok i przekrdj poprzeczny.

Fot. za: A — Archiologie. Schiitze aus dem Schweizerischen
Nationalmuseum, 21.06.2013-21.12.2014, Zurych 2013,
s. 12; B — K. Altorfer, Neue Erkenntnisse zum neolithischen

A Tiirfliigel..., s. 219

niz biegunowy sposéb polaczenia skrzydla ze $ciana, réwnie dawnych. Totez
w systematyce drewnianych konstrukeji drzwiowych, ktére sa ruchoma, roz-
wierang (a nie pdlstala!) przegroda osadzona w $cianie w celu ochrony wnetrza
i umozliwienia komunikacji, drzwi biegunowe s uznane za konstrukeje najstar-
sza. Umowng granic¢ powstania drzwi biegunowych wyznacza tymczasowo wiek
najstarszego skrzydla drzwiowego znalezionego w neolitycznej osadzie Roben-
hausen Am Priffikersee koto Zurychu (il. 2). Badania dendrochronologiczne
drewna wykazaly, ze pochodzi ono z drzewa $cigtego ok. 3700 r. p.n.e. Skrzy-
dlo to masywna ,deska” jodly pospolitej (Abies Alba Mill.) o wymiarach 160
x 65 cm. Grubos§¢ waha si¢ od 3 cm w czgéei brzeznej do 6 cm. Przy jednym
z narozy, przyjmuje si¢, ze dolnym, znajduje si¢ czop biegunowy dtugi na 13 cm,
okragly w przekroju. Skrzydto wykonano z czgsci bielastej drewna''. Pozyska-
nie materiatu na skrzydlo o szerokosci 65 cm wymagalo $cigcia drzewa o duzej

$rednicy pnia. Prawdopodobnie zastosowano woéwczas technike roztupywania

"WK. Altorfer, Neue Erkenntnisse..., op. cit., s. 217-222.
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drewna, ktdra znano juz w V tysiacleciu p.n.e., dajaca pozadane efekty w przy-
padku jodly — gatunku o bardzo dobrej tupliwosci. W tym celu wykorzystywano
drewniane mlotki, dtugie kliny i kamienne siekiery — narzedzia, ktérymi dyspo-
nowali rzemieslnicy z osady Robenhausen. Watpliwosci budzi $ciecie tak gru-
bego drzewa i jego dalsze przetworzenie. Wykonawcy mogli wykorzysta¢ drzewo
puste w §rodku, obumarle, albo fragment brzezny roztupanego w naturalny spo-
sob drzewa'?, dla ktérego po odcigciu od pnia i sformatowaniu w osadzie znalezli
nowe zastosowanie — jako przegrody drzwiowe;.

Posréd badaczy nie ma jednak zgodnosci przede wszystkim co do sposobu
osadzenia skrzydla w odrzwiach. Brak gdérnego czopa tumaczy si¢ m.in. jego
zniszczeniem w wyniku eksploatacji badz degradacji biologicznej — przy takiej
interpretacji mielibySmy do czynienia ze skrzydtem, ktére jest klasyczng kon-
strukcja biegunows z dwoma czopami. Otwory wykonane w cz¢sci brzeznej tafli
to skutek dokonanej naprawy uszkodzonego skrzydla w celu jego ponownego
ruchomego polaczenia, ale tym razem ze shupem $ciany jako stojakiem odrzwi
za pomocg powrozéw. Dzisiaj dominuje hipoteza, w mysl ktérej skrzydto miato
tylko jeden dolny czop, ktéry ustalal potozenie wzgledem progu i wyznaczal os
obrotu. Powrozy luzno (!) przetknicte przez wspomniane otwory faczyly tafle ze
stojakiem na calej jego wysokosci i umozliwialy ruch. Dodatkowo skrzydlo pod-
wieszono do nadproza, wykorzystujac ponownie gérny narozny otwér, o czym
ma $wiadczy¢ jego ksztalt przypominajacy liter¢ L, o ramionach skierowanych
w kierunku obu elementéw odrzwi. Przy takim zamocowaniu skrzydlo przy
takim zamocowaniu podczas otwierania nieznacznie podnosilo si¢ ku gérze'
(il. 2, 3). Jesli zatozymy, ze skrzydto wykonano do istniejacego juz budynku, to
osadzenie go w $wietle otworu drzwiowego pozwalalo w istocie na wykonanie
tylko jednego dolnego czopa. Ruch rozwierajacy skrzydta mozliwy bytby po przy-
wigzaniu tafli do stojaka odrzwi i ewentualnie nadproza, jak argumentuje wigk-
sz0$¢ badaczy. Jesli jednak przyjmiemy, ze skrzydto wykonano do nowo wzno-
szonego budynku, to jest prawdopodobne, ze juz jako klasyczng konstrukcje

12 Prawdopodobnie wlasnie zlamane, rozlupane i powalone drzewa z wiatroloméw i $niegoloméw
naprowadzily neolitycznych ciesli na najstarsza technike obrébki wzdtuznej drewna przez roztupywanie
w celu pozyskiwania ,wielkoformatowego” drewna budowlanego.

3 K. Alcorfer, op. cit., s. 223.
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z dwoma czopami. Montaz takiego skrzydla w $wietle otworu drzwiowego
musial si¢ dokona¢ w czasie budowy $ciany szczytowej. Ale skrzydlo moglo takze
by¢ osadzone we wnetrzu przed $ciana, z czopami obracajacymi si¢ w obejmach.
Sugeruje to wymiar czopa, ktéry nie ma formy krétkiego wypustka, ale nawet
przy obecnym stanie zachowania — dlugiego elementu przygotowanego do pracy
w glebokim pionujacym skrzydlo gniezdzie badz w gniezdzie nieznacznie odda-
lonym od krawedzi otworu wejsciowego — stad wymagany wickszy zasieg czopéw.
Rozwiazanie to moze by¢ wynikiem wezesniejszych doswiadczeni z tego rodzaju
polaczeniami. Przy tym zalozeniu mozliwy bylby montaz skrzydla réwniez w ist-
niejacym domu, co lezalo w granicach umiejetnosci wykonawcéw. Wiele prze-
mawia wigc za tym, ze budowniczowie osady w Robenhausen mogli juz zna¢
konstrukcje biegunowa z dwoma czopami wykonang z drewna, ktéra nie byla
dla nich nowoscia.

Kolejne drzwi, odkryte w poblizu opery w Zurychu, sa o ponad szes¢ wie-
kéw miodsze (il. 4). Badania dendrochronologiczne drewna uzytego m.in.

w konstrukgji drzwi wykazaly, ze pozyskano je mi¢dzy wrzesniem 3063 a majem

B I SRS

3. Proba rekonstrukeji sposobu osadzenia skrzydla w otworze drzwiowym zrekonstruowanego domu
z osady Robenhausen. Rys. za: K. Altorfer, Neue Erkenntnisse zum neolithischen Tiirfliigel... ,s. 222
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3062 r. p.n.e. Znalezisko pochodzi z tego samego regionu zamieszkalego w okre-
sie 3700-2500 p.n.e.'*. Mozemy wiec méwi¢ w odniesieniu do tego terenu o cia-
glo$ci w rozwoju konstrukeji drzwiowych. Analiza budowy tafli skrzydta ujawnia,
juz przy wstepnym ogladzie i poréwnaniu z drzwiami z Robenhausen, ztozono$¢
konstrukgji i wystgpowanie rozwigzai charakterystycznych dla innych odmian
drzwi. Skrzydlo tworza trzy deski z drewna topoli (19, 33, 35 cm), ktdre pota-
czono na szeroko$¢ w jeden podzespét za pomocg drewnianych listew wpuszczo-
nych w poklad deskowy. Listwy te zabezpieczono przed wysunigciem z rowkéw
za pomocg drewnianych klamer, ktére niczym agrafki spinajg je z kazda deska
tafli®. Wykonawca zastosowal rozwiazanie pozwalajace na zwickszenie wymia-
16w gabarytowych, zwlaszcza szerokosci, wykorzystujac deski o mniejszych prze-
krojach poprzecznych, efektywnie wykorzystujac dostgpny material, tatwiejszy
przy tych gabarytach do pozyskania. Skonstruowane skrzydto o wymiarach funk-
cjonalnych 88 x 153 cm i grubosci wynoszacej ok. 4 cm ma dzigki temu lekka
tafle, mniej podatng na deformacjg ksztattu. Nadto stosunek szerokosci do wyso-
kosci jest zblizony do proporcji stosowanych zwyczajowo przez wieki w budow-
nictwie drewnianym. Przykfadowo w Polsce jeszcze w XVIII w. zalecano, aby
wyrazal si¢ on stosunkiem 1,5 (2): 3,25 lokcia'®. Jako ciekawostke mozna doda¢
informacje, ze szerokos¢ jest takze zgodna z wymogami okreslonymi dla wejs¢ do
budynkéw i mieszkari w obowiazujacym dzisiaj, m.in. w Polsce, cho¢ nie okre-
$laja tego normy'’. Wykonanie ztacza wpustowo-listwowego, dodatkowo zabez-

pieczonego przed jego roztaczeniem, wyeliminowalo problem zwisnigcia skrzydta

Y Holstiir aus der Steinzeit entdeckt. Rettungsgrabung unter dem Ziircher Parkbaus Opéra, ,Neue Ziir-
cher Zeitung®, 19.10.2010, tekst pobrany w 2012 r. ze strony: http://www.nzz.ch/akeuell/startseite/
pfahlbauer-tuer.

15 Ziirich: Steinzeir-Tiir gefunden, 21.10.2010 — AB, tekst pobrany w 2012 r. ze strony: http://www.archaeo-
logie-online.de/magazin/nachrichten/zuerich-steinzeit-tuer-gefunden-13058; takze: Grabung Parkhaus
Opéra — Tiir zur Steinzeit gefunden; tekst pobrany 11.03.2013 r. ze strony: https://www.stadt-zuerich.ch/
hbd/de/index/ueber_das_departement/medien/medienmitteilungen/2010/oktober/101019a.html.

16 pp. Switkowski, Budowanie wieyskie dziedzicom débr y possessorom toz wszystkim iakqzkolwick zwierzch-
nos¢ po wsiach i miasteczkach maigcym do wwagi y praktyki dodane, Warszawa 1793 (wydanie 2), s. 102.

17 Rozporzadzenie ministra gospodarki przestrzennej i budownictwa z 14 grudnia 1994 r. w sprawie warun-
kéw technicznych, jakim powinny odpowiada¢ budynki i ich usytuowanie (DzU nr 10 z 1995 r.) , dziat

I, rozdziat 3, § 62,1; K. Iwadski, Budownictwo wiejskie. Poradnik przy wznoszeniu zabudowan na wsi,
Kijéw,-Warszawa 1917, s. 156.
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4. Szwajcaria. Zurych. Stanowisko archeologiczne przy gmachu opery z widokiem drzwi (3062 p.n.e.)
A — Skrzydlo drzwi biegunowych. B — Fragment deski biegunowej z widokiem czopa. C — Rozwigzanie
zabezpieczajace listwy wpuszczone w podkiad deskowy przed wypadnigciem. Fot. za: www.stadt-zuerich.
ch/hbd/de/index/ueber_das_departement/medien/medienmitteilungen/2010/oktober/101019a
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wystepujacy w konstrukcjach deskowo-listwowych z listwami nakladanymi. Roz-
wigzania powyzsze usuwaly wady zaobserwowane w innych drzwiach i sg prze-
jawem udoskonalania konstrukcji wezesniejszych. W Zurychu znaleziono drzwi
biegunowe, ktére sg konstrukcjg wyksztalcong w toku dtugotrwatych udoskona-
lent, bedacych dowodem postepu technologicznego i technicznego, jaki si¢ doko-
nal na przestrzeni okoto 6 wickéw i nalezy do miejscowej tradycji.

Czy mozna wskaza¢ miejsce i okresli¢ czas narodzin konstrukgji biegunowe;j?
A moze wezesniej wyksztalcila si¢ inna prostsza konstrukcja. Osada, ktérej pozo-
stalo$ci odkryto w Robenhausen, lezala w granicach rozleglego obszaru Europy
Zachodniej i Srodkowej, ktéry obok Azji Mniejszej z najstarszym ufortyfiko-
wanym miastem Jerychem stanowil, jak wykazaly wyniki badari archeologicz-
nych i historycznych, jedno z centréw dwczesnej cywilizacji i miejsce intensyw-
nych ruchéw migracyjnych ludnosci. Na stanowisku w Ziiricher Parkus Opera
znaleziono przedmioty (krzemien, sztylet) §wiadczace o kontaktach handlowych
z oSrodkami lezacymi na obszarze dzisiejszych Wtoch's.

W 2. pol. V tysiaclecia p.n.e., w okresie rozkwitu w Europie kultury cera-
miki wstegowej rytej'’, na obszarze obejmujacym zachodnig i Srodkows czegsé¢
kontynentu we wszystkich typach doméw nie znaleziono, jak dotad, material-
nych dowodéw $wiadczacych o zamykaniu otworéw drzwiowych ruchomymi
skrzydlami plecionkowymi®, tym bardziej konstrukcjami z litego drewna.
W $wietle otwordéw drzwiowych i przy odrzwiach nie odkryto takze progéw
badz kamiennych podkladek ujmujacych i podpierajacych czopy skrzydet bie-
gunowych. A bez nich nawet lekkie skrzydio wykonane z pretéw drewnianych

18 Holztiir aus der Steinzeit..., op. cit, s. 1, 2..

19 B. Balcer, Budownictwo mieszkalne w neolicie ziem Polski, Warszawa 2012. Ramy czasowe istnienia tej
kultury ustalono metoda C'* na lata 4600/4500-3800 p.n.e. (bc). Podaje si¢ takze daty po kalibracji
5440/5380-4580 p.n.e (BC), s. 25, 11.

20 B, Balcer, op. cit., s. 64. Znakiem rozpoznawczym, ktéry identyfikuje ta kulture, jest — oprécz ce-
ramiki — tzw. dtugi dom stupowy. Budownictwo owego okresu wykazywalo bowiem, na calym obszarze
oddziatywania tej kultury, a wiec i na ziemiach Polski, podobiedistwa w zakresie formy, technologii
i techniki wykonania, orientacji, a réznilo si¢ tylko w szczegdlach o drugorzednym znaczeniu. Niek-
torzy badacze dlugich doméw stupowych w jednolitoéci zastosowanych rozwiazar widza najstarszy styl
w architekturze europejskiej, B. Balcer, op. cit., s. 30, 31, 75, 76; Helmut Schlichtherle, Groffe Hiuser
— kleine Hiuser. Archiologische Befunde zum Siedlungswandel am neolithischen Federsee, w: J. Koninger,
H. Schlichthetle (hrsg.), Okonomischer und okologischer Wandel am vorgeschichtlichen Federsee, w: Hem-
menhofener Skripte, Bd 5, Freiburg 2004, s. 13-56.
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i cienkich gatazek nie bedzie petni¢ sprawnie funkcji ruchomej przegrody, ktéra
fatwo i cyklicznie mozna otwiera¢ i zamykal. Jednak brak materialnych pozo-
stalosci po tym detalu, fragmentéw plecionkowej maty czy chocby jej glinia-
nych odciskéw $wiadczacych o jego wystepowaniu, ktdre tak dobrze objasniajg
konstrukcje $cian tych doméw, nie przesadza o braku istnienia owego detalu
w tym okresie. Fakt ten thumaczy si¢ nietrwaloscia uzytych materiatéw organicz-
nych, o malych przekrojach, i przypuszczalnie niestosowaniem gliny izolujacej na
ruchomych elementach?. Do tego pogladu mozna doda¢ uwage dotyczacy gliny,
ktérej brak w konstrukgji skrzydta moze by¢ uzasadniony koniecznoscia niepod-
noszenia jego ci¢zaru, ale i niska odpornoscia na dziatanie czynnikéw mecha-
nicznych cienkiej i kruchej glinianej powloki izolacyjnej, ktéra na elastycznym
ruchomym skrzydle tatwo uleglaby odspojeniu. Dodatkows ochrong przed prze-
wiewaniem, w zastepstwie gliny, z powodzeniem mogly pelni¢ skéry zwierzece
nakladane na skrzydlo zwlaszcza w okresie zimowym. Nie mozna takze wyklu-
czy¢ pogladu o stosowaniu skér jako materiatu, ktéry w pelni przejmuje funkeje
~przegrody” zamykajacej otwér drzwiowy, takze jako rozwigzanie tymczasowe,
a ten spos6b byl w owym okresie znany i stosowany’> zwazywszy na tatwo$é
montazu i dopasowania takiej przestony.

W kilku budynkach w Strachowie koto Wroclawia znaleziono na wysokosci
otwordw wejsciowych $cian szczytowych po dwa stlupy o podobnym rozstawie,
ustawione w niewielkim oddaleniu od $ciany, ktérych polozenie jest interpreto-
wane jako oparcie dla niewysokich plecionkowych ekranéw wsuwanych wéw-
czas w powstalg miedzy nimi przerwe®. Stanowi¢ one mialy przegrode zagradza-
jaca przejscie. W takich przypadkach mieliby$my do czynienia z drzwiami pét-
stalymi przesuwanymi, ale jeszcze nie rozwieranymi. W tym prostym rozwiaza-
niu zawiera si¢ natomiast idea zamknigcia otworu wejsciowego, by¢ moze zre-
alizowana w péZniejszym, a moze i tym samym okresie. A stad jest tylko krok

do polaczenia ekranu plecionkowego ze stupem $ciany za pomocy wiklinowych

21 B, Balcer, op. cit., s. 70.

22 Ochrona wnetrza przed niekorzystnymi czynnikami atmosferycznymi byla takze osiagana poprzez lokow-
anie wej$¢ do doméw najezeéeiej w cianach potudniowych i pd.-wschodnich, najlepiej nastonecznionych
i w najmniejszym stopniu narazonych na wiatr.

23 B. Balcer, op. cit., s. 43 (ryc. 11).
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obejm, powrozéw badz rzemieni**. W ten sposéb zespolone ze $ciang skrzydlo
stoi i moze wykonywa¢ ruch charakterystyczny dla drzwi rozwieranych. Taka
konstrukcje mozemy juz nazwaé drzwiami, pomimo wad zastosowanych roz-
wigzan — zwlaszcza braku plynnosci w ruchu tafli ocierajacej o podtoze. Wyzna-
czona jest jednak juz w niej o§ obrotu skrzydla, a wiec wskazany kierunek dal-
szego rozwoju. Przyjmujac za kryterium dawnosci ztozono$¢ konstrukeji (rozwia-
zania najprostsze najwczesniej powstaly) drzwi takie powinni§my hipotetycznie
uzna¢ za najstarsze i dowoddw na istnienie takich artefaktéw poszukiwaé. Spo-
s6b ten, faczony przez niektdérych badaczy z drzwiami z Robenhausen, by¢ moze
wystepuje w nich jako relikt rozwigzania znanego juz wezesniej — pierwotnego, a
wigc najstarszego (1), ale stosowanego réwnolegle i to nie tylko w celu wykonywa-
nia ewentualnych napraw, jak to moglo mie¢ miejsce w Robenhausen. Zawiesze-
nie skrzydfa na powrozie mocowanym do nadproza z jednoczesnym polaczeniem
ze stojakiem odrzwi pozwala utrzymac skrzydlo ponad progiem i umozliwia jego
otwarcie bez konieczno$ci podnoszenia tafli. Nie mozemy jeszcze méwic o plyn-
nosci ruchu na poziomie, jaki zapewnia klasyczna konstrukcja biegunowa, ale ten
sposéb moégl by¢ wowcezas przypisany konstrukeji plecionkowej taczonej powro-
zami stosowanej jednoczesnie z biegunows i znany przed 3700 r. p.n.e. Prawie
trzy tysiace lat pézniej w Biskupinie bramg zamykaly wrota biegunowe, a otwory
drzwiowe w budynkach mieszkalnych grodu przestaniano drzwiami plecionko-
wymi przesuwnymi — najstarszym rodzajem konstrukgji. Czy jednak posredni
krok w ewolucyjnym rozwoju prowadzacy od drzwi plecionkowych taczonych
powrozami do konstrukgji biegunowych plecionkowych w istocie dokonal si¢ na
drodze drobnych zmian, czy tez moze przebiegal wéwczas skokowo z pominie-
ciem odmian po$rednich. Na obecnym etapie badan kazdy z zasygnalizowanych
scenariuszy rozwoju jest prawdopodobny, tym bardziej, ze réznice pomiedzy ple-
cionkowymi skrzydfami przesuwanymi a rozwieranymi wykonanymi w tej samej
technice nie zaleza od stopnia opanowania technologii i techniki ich wykonania.
Z wystepujacych w nich materialéw i przy uzyciu tych samych narzedzi do ich
pozyskania mozna wykona¢ obie odmiany jednoczesnie. Liczy si¢ kreatywnos¢.

24\ domach celtyckich drzwi deskowe, zazwyczaj niewielkich rozmiaréw, zawieszano takze na ,rzemien-
nych zawiasach”, www.celtica.com.pl/celtycki-dom.html.
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Druga polowa V tysiaclecia p.n.e. to powszechne stosowanie w Euro-
pie konstrukgji $cian shupowo-plecionkowych, w ktérych budowano zaréwno
$ciany zewnetrzne, okladajac wypleciong mate gling, jak i wewngtrzne bez glinia-
nej izolacji oraz palisadowych z pélokraglakéw pozyskiwanych technika roztu-
pywania stupéw. Oznacza to dostgpnosé technologii umozliwiajacej wykonanie
z plecionki albo z dranic skrzydel drzwi pélstalych. Ale czy mogly juz u schytku
V tysiaclecia powstaé drzwi ruchome rozwierane w konstrukcji biegunowe;j?
Przyklady wytwordw rekodzielniczych tego okresu, znanych z odkry¢ archeolo-
gicznych, wskazujg na prymitywizm technik wykonawczych i ograniczen z tego

wynikajacych. Owcze$ni rzemielnicy dysponowali juz kamiennymi narzedziami,

5. Niemcy, Archiologischen Freilichtmuseum Oerlinghausen. Rekonstrukeja diugiego domu z okresu
neolitu, o $cianach wykonanych w konstrukeji stupowo-palisadowej. Odpowiednio przycigte pnie

i konary przeksztalcano w sochy, ktére — osadzone gleboko w ziemi, jak drzewa — tworzyly gléwne
elementy konstrukcyjne budynku dzwigajace slemi¢ w kalenicy i oczepy $cian. Powszechnie stosowane
jest takze taczenie cienkimi gatazkami (wiklinowymi lub z innych drzew i krzewdw), ktorymi jak
sznurem obwiazywano drobniejsze elementy konstrukeji zastgpujac nieznane jeszcze faczniki koltkowe.
Fot. za: http://de. Wikipedia.org/Wiki/Jungsteinzeit; autor: Grugerio-2012
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w tym siekierami, podstawowym narz¢gdziem w budownictwie drewnianym,
umozliwiajacymi pozyskanie drewna i dalsza jego podstawowg obrébke, ale nie
mogli przy ich uzyciu wykonywaé polaczen ciesielskich o stopniu trudnosci,
jaki spotykamy chocby w skrzydtach drzwiowych z Robenhausen, nie méwiac
juz o Zurychu. Ubogi zestaw narzedzi jednoczesnie ograniczal, ale i stymulowal
rozwéj. Ta ponadczasowa prawda wielokrotnie znalazta potwierdzenie w histo-
rii rozwoju cztowieka. Wznoszone w 2. pol. V tysiaclecia p.n.e. domy miewaly
powierzchnie przekraczajaca nawet 300 m?*. Analizujac ich konstrukcje, mozna
dostrzec rozwigzania $wiadczace o umiejetnosci wykorzystania przez ich budow-
niczych whasciwosci i naturalnych cech konstrukcyjnych drewna. W drzewach
i ich posadowieniu neolityczni rzemieslnicy dostrzegli zaréwno budulec, forme
dachu i jego budowe, elementy konstrukeyjne $cian i wigzb z naturalnymi pola-
czeniami (sochy, kluczyny) (il. 5). Takie myslenie, ukierunkowane na ominiecie
badZ rozwiazanie probleméw wynikajacymi z ograniczeri technicznych i mate-
riafowych, jest zauwazalne takze we wezesnym okresie w rozwoju budownictwa
drewnianego®, a w regionach $wiata zapéznionych technologicznie, funkcjonu-
jacych w izolacji cywilizacyjnej, znajduje kontynuacje nawet w XX w.

Nabycie przez czowieka umiejgtnosci wyplatania mat plecionkowych
w najprostszym splocie krzyzowym oznacza praktycznie poznanie techniki
umozliwiajacej wykonanie réwniez prostych drzwi biegunowych. Co mozna
stworzy¢ z cienkich galazek udowadnia nam od wiekéw wikliniarstwo. Polacze-
nie tafli skrzydla plecionkowego ze $ciang plecionkowg wymagato tylko wbu-
dowania w nig dwéch poziomo biegnacych galezi majacych naturalne wygie-
cie tworzace obejm¢ na czopy biegunowe. Czopy te, bedace niczym innym
jak tylko zakoniczeniami grubszej i najdluzszej pionowej galezi wspdltworzacej
watek skrzydla, mozna bylo uchwyci¢ przy scianie, takze palisadowej, na wiele
sposobéw wykorzystujac inne formy samorodne, ktére mogly petni¢ funkcje
gniazda, jak i wykonujac obejmy z cienkich galazek. Brak pozostatosci po ple-
cionkowych skrzydlach biegunowych w domach z 2. pol. V tysiaclecia p.n.e.

% Budynek drewniany odstoniety w Loniowej, pow. Brzesko, o dhugosci 41,5 m i szerokosci 7,6 m, miat
powierzchnig 315 m?, a w Ostonkach — 328 m?, B. Balcer, op. cit., s. 37, 41 (ryc. 10a) i 53.

2 Kopkowicz wskazuje na t¢ ceche takie w odniesieniu do drewnianego budownictwa w Polsce. Por.:
E Kopkowicz, Ciesielstwo polskie, Warszawa 1958, s. 5-6.

217



ANDRZE] CICHY

nie przesadza o ich nieistnieniu. Osiagniecia rzemieslnikéw tego okresu, zwhasz-
cza ich umiejetnosci budowlane, czynig tez¢ o pojawieniu sig tej lekkiej kon-
strukeji biegunowej z plecionki ponad 6000 lat temu, przynajmniej w Europie,
wysoce prawdopodobna. A stad juz krok do odmian z drewna, doskonalszych
i trudniejszych do wykonania.

Czwarte tysiaclecie p.n.e., zapisato si¢ w historii Europy Srodowej wyna-
lezieniem kota i jego zastosowaniem w pierwszych wozach ciagnietych przez
woly?. Istnialy wéwczas warunki techniczne do wykonania, takze z dranic,
drzwi o skrzydfach rozwieranych. U progu nowego tysiaclecia zapewne dyspo-
nowano juz odpowiednikiem konstrukcyjnym tych drzwi w odmianie plecion-
kowej. Skrzydto z Robenhausen jest jeszcze jednoczgsciowym elementem. Zlo-
zona tafla, jaka odkryto w Zurychu, wymagala znajomosci ztaczy w celu faczenia
wielu elementéw (il. 4). A te znano juz w polowie IV tysiaclecia p.n.e., zwlaszcza
polaczenia pod katem, w tym doskonale zlacze szpungowe, wykorzystywane do
zespalania elementéw deskowych na szerokos¢, usztywniania konstrukgji, zmi-
nimalizowania skutkéw peknigcia deski, ktére zastosowano m.in. w budowie
kot jezdnych wozu®®. Mozna w tym miejscu zaryzykowaé stwierdzenie o wply-
wie polaczenia biegunowego drzwi umozliwiajacego ruch na powstanie pierw-
szego pojazdu kolowego. Sa to bowiem konstrukcje mniej ztozone niz wéz czte-
rokolowy, wyobrazony schematycznie na glinianym naczyniu z Bronocic koto
Krakowa i datowanym na drugg polowe IV tysiaclecia p.n.e. ,O$ biegunowa”
w skrzydle drzwiowym wykonuje taki sam rodzaj ruchu obrotowego jak o§ wozu,
tylko w innej plaszczyZnie i niepelnym zakresie. Jest wysoce prawdopodobne, ze
juz poczatek IV tysiaclecia, okres poprzedzajacy Robenhausen, to dla budownic-
twa neolitycznego w Europie etap rozwoju, ktéry wnidst do jego historii réw-
niez pierwsze biegunowe konstrukcje drzwiowe wykonane z dranic. W opraco-
waniach dotyczacych mlodszych kultur neolitu, m.in. rzucewskiej z terenu Pol-

ski, fakt osiagnie¢ technicznych ludnosci IV tysiaclecia, chociaz posrednio, jest

27 R. Malecki, Ojeczyzna wozu: Europa czy bliski wschdd, ,Wiedza i zycie” 1996, nr 8, s. 36-40; D. Hecht, Das
schnurkeramische Siedlungswesen im siidlichen Mitteleuropa. Eine Studie zu einer vernachlissigten Fundgat-

tung im Ubergﬂng vom Neolithikum zur Bronzezeit, Heidelberg 2007, s. 210-215.

28 H. Schlichtherle, Als die ersten Rider rollten. .., »2Denkmalpflege in Baden-Wurttemberg“ 2010, nr 3,
s. 140-144.
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6. Indie. Drzwi z zelaznymi biegunami plaskorzezbione. XIX w. (?). Tafla deskowa

z opierzeniem pseudo ramowo-plycinowym. Fot. za: www.ebay.de/itm/Indien-maechtige-
Tuer-Tor-zweifluegelig-breiter-Rahmen-uralt-Massivholz-/2310745981212pt=Historische
Baustoffe&hash=item35cd1e8ce9#ht_8708wt_1506

uwzgledniany w hipotetycznych rekonstrukcjach doméw. Otwory drzwiowe sa
juz w nich zamykane ruchomymi skrzydtami, pomimo niezachowania si¢ mate-
rialnych dowodéw ich istnienia, cho¢ sugerowanie szczegétéw konstrukcyjnych
tafli skrzydta jest w takich przypadkach nadinterpretacja®.

*

Konstrukcja biegunowa znana jest takze w wielu regionach Afryki, Azji*®°
— m.in. w Indiach (il. 6-8). Réwniez na rozleglych terenach Chin ten rodzaj
konstrukeji spotyka si¢ w prowincjach wschodnich (il. 9-11), jak i w lezacej na

2 B, Balcer, op. cit., s. 140, 141 (rys. 51). Listwy i zastrzaly zespalajace deski (dranice) zazwyczaj byly w bu-
dynkach mieszkalnych montowane na tafli po jej lewej wewngtrznej stronie, stad drzwi w widoku z ze-
wnatrz maja gladka powierzchnie — bez szczegéléw objasniajacych konstrukeje.

0K, Moszyiski, op. cit., s. 526.
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7. Indie, Radzastan, 1850 r. Wrota do $wiatyni, biegunowe z drewnianymi czopami wzmacnianymi
zelaznymi plasownikami (306 cm x 205cm). Tafla deskowa z geometrycznym opierzeniem profilowanymi
deskami, pilastrami www.ebay.de/itm/Indien-1850-riesige-Doppel-Tuer-Tor-aus-Tempel-mit-Rahmen-
Rajasthan-/231074596704?pt=Historische_Baustoffe&hash=item35cd1e8760#ht_7975wt_1006
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8. Kanada, Aga Khan Museum w Toronto. Drzwi

z zelaznymi biegunami na drewnianym podkladzie,
ozdabiane ornamentem z masy perlowej; Indie, Gujarat,
Ahmedabad, XVIII w. Fot. za: Sheila Canby, Indien
und die Moguln, [w:] Schiitze des Aga Khan Museum.
Meisterwerke der islamischen Kunst, Berlin 2010, s. 261

zachodzie tego kraju Urgurii, gdzie stosowana jest tradycyjnie do dnia dzisiej-
szego, rowniez w odmianie biegunowo-ramowo-plycinowej. W obrebie tej czgéci
kontynentu jest ona reprezentowana przez zabytki znajdujace si¢ w zabudowie
palacowej, sakralnej oraz wiejskiej, a poziom wykonania i dekoragji jest odpo-
wiedni do standardu obiektéw. Najstarsze miasto o charakterze obronnym w Azji
Mniejszej — Jerycho — posiadalo w linii muréw obronnych brame wjazdowa,
ale nieznany jest nam rodzaj zamknigcia. Wedlug Luschana konstrukcja biegu-
nowa wraz z tzw. tembg o plaskim dachu przywedrowala z Azji do Afryki, sta-
jac si¢ szeroko znang na kontynencie®. Szukajac archetypu, nie mozna wyklu-
czy¢ pogladu, wedlug ktérego rozwdj konstrukeji biegunowej, o prostej prze-

ciez budowie, mégl mie¢ réwniez wiele kolebek i przebiegal w nich niezaleznie

3Y Ibidem.
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9. Chiny, Pekin. Brama do parku z zespolem drzwi biegunowych (zwraca uwage oszczedna dekoracja
awersu wrdt, wykonana gwozdziami o duzych zloconych gléwkach w ukladzie pasowym i malarskie

opracowanie obu stron skrzydel w kolorze czerwonym — cesarskim — zgrane z innymi detalami
bramy — tradycyjnych rozwiazaniach charakterystycznych dla architektury reprezentacyjnej i dla niej
zarezerwowanych)

od wplywéw zewnetrznych, nie tylko w wielu regionach Europy, ale nawet na
innych kontynentach nieskomunikowanych gospodarczo ze soba — z pominig-
ciem ,importu” obcego rozwiazania.

Egipt jest miejscem, w ktérym udokumentowana historia stosowania i roz-
woju konstrukcji biegunowej drzwi trwa nieprzerwanie po dzieri dzisiejszy od
okoto 4500 lat. W czasach Starego Paristwa byla juz znana i powszechnie wyste-
powala zaréwno w budownictwie wiejskim, jak i w miastach. Drzwi biegunowe
prowadzity do domu rolnika i robotnika (zachowaly si¢ tylko drewniane modele
takich domostw), jak i siedzib kapfana i wladcy — budowli monumentalnych.
Najstarsze zachowane obiekty pochodza z okresu panowania IV i V dynastii
(2613-2345 r. p.n.e.)*, wyrdzniajacego si¢ juz znajomoscia obrébki kamienia

327, Lipitiska, W. Kozitiski, Cywilizacja miedzi I kamienia, Warszawa 1977, s. 135-137; O. Koenigsberger,
Die Konstruktion der dgyptischen Tiir, Glickstadt 1936, s. 14.
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10. Chiny. Przyklady zabytkowych drzwi biegunowych. XIX w. (obiekty antykwaryczne). Tafle
rozwiazane w konstrukeji deskowej z zelazng geometryczna dekoracjg awersu wycinana z blach, toczong
i przybijana do podktadu. Poziomo biegnace plaskowniki mocowane gwozdziami o duzych gléwkach
spinaja deskowanie tafli. W powyzszych przykladach skrzydel, typowych dla XIX w., krawedz deski
biegunowej jest pélokragla, a cylindryczne czopy, o tym samym promieniu, zawsze uksztaltowane na jej
przedtuzeniu. Drewniane czopy obracajg si¢ w drewnianych jarzmach, mocowanych do progu i nadproza
oécieznicy z uszakami. Stosowane bywaly takze kamienne gniazda. Fot. za: A — www.zeller.de/index.
php?id=444&type=98&backPID=444&search_pid=444&begin_at=3000 ; B — gate_china_1_bed_fw
oraz usf-205%20chinese%20door%20with%20frame ; C — www.houzz.com/pro/webuser-272483/
shanghai-green-antiques’>Shanghai Green Antiques
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11. Chiny, Daixian,

Shanxi, Xinzhou - drzwi
biegunowe w $wiatyni
Konfucjusza (dynastia
1644-1911). Fot. pobrana

w 06.2014 r. ze strony:
http://www.panoramio.com/

photo/10589384

i wysokim poziomem techniki budowania. Ale pierwsza konstrukeja, pocho-
dzacy jeszcze z czaséw przeddynastycznych, byly delikatne drzwi plecionkowe
chroniace wnetrze przed temperatura, jego prywatnos$é, ale nie dobra mate-
rialne. Konstrukcje biegunowe z okresu dynastycznego to tylko nieliczne ekspo-
naty archeologiczne. Pomimo to zwraca uwage wielo$¢ zastosowanych w nich
rozwigzant w budowie tafli i potaczen biegunowych. Powszechne byly konstruk-
cje deskowo-listwowe. Skrzydta budowano z jednej szerokiej deski badz z kilku
desek, faczac je, w obu wariantach, poziomymi listwami gesto przybijanymi do
podkladu badZz wpuszczanymi w gniazda pletwowe. To usztywnienie tafli duza
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12. Przyklady drzwi biegunowych: A — Rysunek inwentaryzacyjny drzwi biegunowych z Illahun, obecnie
w Muzeum w Kairze. Rame wykonano z twardszego gatunku drewna. Wzmocniono takze naroza
biegunowe obijajac je metalowa blacha, niezrachowana, ale z widocznymi otworami po jej mocowaniu.
Rysunek inwentaryzacyjny za: O. Koenigsberger, Die Konstruktion..., s. 17; B — Teby, XIX dynastia,

ok. 1285 r. p.n.e., British Museum. Fot. za: www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_image.
aspx?image=ps342658.jpg&retpage=15660

liczba listew, wystepujace zaréwno w skrzydtach malych wykonanych z desek,
jak i ciezkich belkowych, jest cechg konstrukeji deskowo-listwowych charakte-
rystyczng dla drzwi w Egipcie. Tafle deskowe konstruowano réwniez na pod-
budowie ,ramy”, wprowadzajac elementy cechujace inne rodzaje konstrukeji.
W drzwiach z Illachun deski boczne pokfadu zostaly polaczone géra i dotem
z waskimi poprzeczkami za pomocg ztacza czopowego pétkrytego. Pozostate
deski szczelnie wypelniajace powstala rame sa potaczone migdzy sobg i z ramia-
kami krétkimi kotkowanymi tacznikami — niezachowanymi (il. 12). Zasto-

sowano stale, a nie ruchome polaczenie ramy z wypelniajacymi ja deskami.
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13. Drzwi deskowo-listwowe, Sennufer
(XVIII dynastia), Berliner Museum. Fot. za O.
Koenigsberger, Die Konstruktion ..., s. 16, Tab. III

" i
A ol e L] - ]

14. Kamienne gniazdo pod dolny czop wykute w progu. Kolnierz obiegajacy gniazdo
zabezpieczat jego wnetrze przed przedostawaniem sie piasku. Swiatynia Neferer-ke-Re
w Abusir; 1. za: O. Koenigsberger, Die Konstruktion..., op. cit. , tab. V.
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Rozwiazanie to jest jednak krokiem w stron¢ konstrukeji ramowo-plycino-
wych, ktdre pojawiajg si¢ dopiero w czasach rzymskich®. Skrzydto to wykazuje
takze podobieristwa do konstrukcji deskowej z listwami czotowymi, z tg tylko
réznica, ze listwy czotowe sa w nim elementami dobijajacym, a nie przechodza-
cym, ujmujacym tylko deski posrednie z pominigciem zewngtrznych.
Upowszechnienie produkcji miedzi i jej stopu — brazu oraz stali — przyczy-
nifo si¢ do wprowadzenia nowych akcesoriéw drzwiowych — zawiaséw. Wpro-
wadzenie zawiaséw z brazu, montowanych poczatkowo w malych skrzydtach,
nie wyparlo jednak zlaczy biegunowych, ktére nadal dominowaty. Duze gaba-
rytowo skrzydla zawsze osadzano na biegunach®. W tej konstrukeji wyko-
nano drzwi $wigtyni Ramzesa III w Medinet Habu (ok. 1160 p.n.e.). Otwér
drzwiowy pierwszego pylonu mial wymiary 11 m x 4 m i jeszcze wigksze skrzy-
dfa®. Ta praktyka utrzymywala si¢ przez kolejne tysigclecia. Monumentalne
dwuskrzydtowe drzwi w potudniowej bramie ptolomejskiej $wiatyni Horusa
w Edfu wykonano takze jako biegunowe (57 r. p.n.e.), cho¢ jest to juz czas sil-
nych wplywéw rzymskich. Napis na wegarze portalu podaje, ze skrzydfa mialy
wysoko$¢ 27 1/6 okcia, szerokos¢ 6 7/12 i grubo$¢ 7/12 tokcia, co odpowiada
wymiarom 14,26 m x 3,455 m x 0,305 m. Wedtug drugiej inskrypcji byto
to 27 1/6 x 5 7/12 x 7/12 lokcia i odpowiednio 14,38 m x 3,29 m x 0,37 m.
Cylindryczny czop gérny miat okoto 30 cm. Tafle wykonano z drewna cedréw
libariskich (?)* w konstrukcji deskowo-listwowej, z racji wymiaréw gabary-
towych tafli wykorzystujac oczywiscie belki. Zastosowano woéwczas rozwia-
zanie tradycyjne, ktére konsekwentnie stosowano i w czasach pézniejszych

(poréwnaj il. 12a, 13). Wrota te prawdopodobnie byly najwigkszymi, jakie

3 0. Koenigsberger, op. cit., s. 18.

34 ]. Lipitiska, W. Kozinski, op. cit. 137.

0. Koenigsberger, op. cit., s. 19.

36 U. Fauetbach, Der Grosse Pylon des Horus-Tempels von Edfu. Inaugural-Dissertation in der Fakultit Ge-
schichts- und Geowissenschaften der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg, Bamberg 2005, s. 80-83, il. 12,
14, 18. Taki typ konstrukeji zaproponowala U. Feuerbach (il. 12, 18). Opis budowy wrét zamieszczony
na wegarze, oprocz wymiaréw gabarytowych i uzytych materialéw, zawiera jeszcze tylko informacje o 23
drewnianych poziomych listwach, ktére spinaly pionowe belki skrzydel. Z uwagi na gabaryty i cigzar
skrzydel bylo to rozwiazanie niewystarczajace. Konieczne byly dodatkowe laczniki w postaci poziomych
belek czotowych.
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kiedykolwiek wykonano*. Bez brazowych okladzin na czopach biegunowych
i opierzenia brazowymi blachami, ktérymi przypuszczalnie réwniez ozdobiono
awers, skrzydla mogly wazy¢ ok. 7,3 t kazde.

Konstrukcje biegunowa udoskonalano. Zmiany przebiegaly w obrebie
budowy tafli skrzydta, na ile pozwalat na to system biegunowy osadzenia skrzy-
dla, jak i przede wszystkim samych polaczen biegunowych. W najstarszych
drzwiach wykonanym z drewna czopom gérnym nadawano forme cylindryczna,
niekiedy u nasady przechodzaca w stozkowa, ale dolne byly $cietymi stozkami
lub mialy obly ksztalt przypominajacy w widoku splaszczony krétki rég (pazur)
o zaokraglonym koricu. Gniazda wykonywane m.in. w kamieniu, pelniace funk-
cj¢ panewek slizgowych, mialy ksztalt wyznaczony przez obrét czopéw (il. 14),
totez w przypadku dolnego czopa cigzar skrzydla przenoszony byt na powierzch-
ni¢ czolowa i boczne, zapewniajac réwnomierne i powolniejsze jego wyciera-
nie. Wdrazano liczne usprawnienia. Nowoscia bylo zastosowanie metalu do pod-
niesienia trwaloéci polaczen biegunowych, ktére najszybciej ulegalo zuzyciu
w wyniku eksploatacji**. Drewniane czopy okladano blachami z miedzi, brazu
lub wykonywano je z tych metali, naktadajac jak trzewik na drewniane naroze
tafli (il. 15). Bylo to rozwiazanie szczegdlnie pozadane w budowie cigzkich skrzy-
det drzwiowych. Obly ksztalt zakoriczert dolnych czopéw ulatwial samoczynne
usuwanie luzéw w gniezdzie. Umozliwial réwniez nieznaczne odchylenie od
pionu osi biegunowej przy zachowaniu stabilnego posadowienia w celu wymu-
szenia ruchu obrotowego skrzydel — samoczynnego otwierania lub zamykania.
Takie rozwiazanie zastosowano we wspomnianych wrotach $wiatyni Horusa
w Edfu — drzwi otwieraly si¢ samorzutnie po odblokowaniu skrzydel*”. Wydaje
si¢, ze nie byl to przyklad odosobniony. Podjete przez starozytnych budowni-

czych préby zautomatyzowania lub czesciowego kontrolowania ruchu skrzydet

7 Wedhug Flawiusza dwuskrzydtowe drzwi do Miejsca Swietego $wiatyni Heroda w Jerozolimie mialy wy-
miary 55 x 32 fokci (24,5 x 14,2 m), przy szerokos¢ jednego skrzydta wynoszacej 7,1 m. Byly zdecydowa-
nie najwigksze. Opis wymiarowy budynku $wiatyni jest jednak kwestionowany, a zwlaszcza wymiary pio-
nowe — zawyzone, zdaniem Smitha, na ogét dwukrotnie; J. Flawiusz, Wojna zydowska, 1, XXI, 1 [401];
Dawne dzieje Izraela, XV, X1, 3) Dictionary of the Bible (red. W. Smith, 1889, t. IV, s. 3203), [w:] Wni-
kliwe poznanie Pism, New York 2006, tom II, s. 895-896, hasto — Swiz;tym’a.

38 0. Koenigsberger, op. cit., s. 21.
39 U. Fauerbach, op. cit., s. 84, IL. 15, 18b.
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15. Przyklady
metalowych czopéw
biegunowych
naktadanych

na drewniane

naroza tafli. Rys. za:

O. Koenigsberger, Die
Konstruktion. .., op. cit.,
s. 21

podejmowano i w krajach o$ciennych. Skala opracowanych w tym celu rozwia-

zaii mogla by¢ duzo wigksza niz wynika to z aktualnie opracowanego materiatu

archeologicznego. Zagadnieniem wymagajacym szerszego szerszego zbadania

jest ksztalt kamiennych dolnych gniazd i pracujacych w nich metalowych czo-

p6w biegunowych. W Egipcie prawdopodobnie podjgto réwniez prébe kontro-

lowania ruchu skrzydel poprzez jego czgéciowe ograniczenie. Lejkowata forma

kamiennych dolnych gniazd najcze¢sciej ksztaltowana byla na rzucie éwieré kola,

ktérego tuk powinien by¢ wyznaczony przez ruch krawedzi zewngtrznej czopa
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biegunowego. W $wiatyni Nefer er-ke-Ré w Abusir gniazdo ma zarys tuku koszo-
wego (il. 14). Trudno dzisiaj przesadzi¢, czy jego ksztalt jest zamierzony, a nie
powstaly w wyniku eksploatacji, uptywu czasu badz bledéw wykonawczych. Naj-
wicksza szeroko$¢ i promieri obrotu gniazdo ma na wysokosci tukéw granicz-
nych, przy kacie rozwarcia skrzydta 0° i 90°. Pomiedzy nimi, a wigc tam, gdzie
profil zewngtrzny gniazda ma wykréj odcinkowy, szerokos¢ gniazda jest nieznacz-
nie mniejsza. Jesli czop biegunowy w formie rozka powtarzal profil gniazda, to
dolny czop przy ruchu skrzydta w zakresie katéw posrednich napotykat na opér,
ktérego pokonanie wymagalo wywarcia dodatkowej sily, na miar¢ mozliwosci
otwierajacego, i nieznacznie unosito skrzydto do géry. Rozwiazanie to ustalaloby
dwa skrajne spoczynkowe polozenia skrzydta — stan zamkniecia i pelnego otwar-
cia — i zapobiegalo samoczynnemu ruchowi skrzydfa wywotanemu m.in. przez
wiatr. To proste rozwigzanie moglo by¢ zastosowane do skrzydfa o niewielkim
cigzarze. Do poparcia tezy, cho¢by w tym jednym przypadku, brakuje takze ory-
ginalnego czopa biegunowego i pewnosci co do poprawnosci wykonania odrecz-
nego rysunku inwentaryzacyjnego.

Proces udoskonalania konstrukeji biegunowej byt kontynuowany i w péz-
niejszym  okresie. Zelazo, upowszechnione juz u schytku Nowego Paristwa
(XII-XI w. p.n.e.), wykorzystano réwniez do wzmacniania polaczenn bieguno-
wych oraz lica skrzydel.

Czopy okuwano zelaznymi plaskownikami, wykladano nimi réwniez
gniazda. Rozwigzanie to, stosowane rownolegle ze starszymi odmianami tej kon-
strukgji i réwnie popularne, przetrwalo do czaséw nowozytnych. Cigzkie dwu-
skrzydlowe wrota biegunowe zachowaly si¢ m.in. w kilku bramach miejskich
Kairu wzniesionych w XI w. w linii muréw obronnych — w Bab al-Nasr i Bab
al-Futuh (il. 16, 17). Réwnolegle stosowane sa w zabudowie murowanej pro-
ste konstrukcje w pelni wykonane z drewna (il. 18, 19). Analiza konstrukcyjna
wskazata takze na wystgpowanie w Egipcie, posréd oméwionych odmian kon-
strukcji biegunowych, przewaznie skrzydel bezprzylgowych, naktadanych lub
osadzanych za wegarem.

W tej konstrukgji rozwiazywano takze okiennice.

Analogiczny sposéb polaczenia skrzydet z odrzwiami stosowano w drzwiach,

kt6rych tafle zbudowane byly takze w konstrukeji ramowo-plycinowej. Skala

230



DRZWI BIEGUNOWE...

16. Egipt, Kair, Bab al-Futah, 1087 r. Przejazd bramy z widokiem dwuskrzydlowych wrét biegunowych
o szerokosci skrzydet okoto 3 m. Zaréwno drewniana tafla skrzydel, jak i nadproze opierzone sa kutymi
zelaznymi blachami i plaskownikami przybitymi gwozdziami o duzych gléwkach do drewnianego
podktadu. Czopy i gniazda wzmacniano ta sama technika. W ramach prac renowacyjnych wymieniono
dolne partie opierzenia skrzydet i odtworzono gniazdo i dolny czop, mocujac go do stalowego spawanego
ceownika nalozonego na naroze skrzydta. Fot. Whadystaw Weker, maj 2013 r.
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17. Kair. Brama miejska z widokiem jednoskrzydlowych wrét biegunowych
nakfadanych. Tafl¢ skrzydta utworzona z kantéwek spinaja zelazne plaskowniki
wpuszczone w poklad. Fot. W. Weker, maj 2013 r.
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18. Egipt, Naclum-Fajum. Drzwi biegunowe z odrzwiami bedacymi czescia drewnianego
stelaza natozonego na sciane. Fot. W. Weker, maj 2013 .
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19. Egipt, Naclum-Fajum, klasztor koptyjski. Ciesielskie drzwi biegunowe o tafli deskowej z poziomymi
listwami wykonanymi z gatezi, zdwojonej z szeroka przylga. Drewniane czopy osadzone w kamiennych
gniazdach. Fot. w. Weker, maj 2013 r.
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wystepowania tej odmiany nie jest duza. Najczgéciej drzwi ramowo-plycinowe
wieszane sg na zawiasach. Tak szerokie uzycie ztaczy biegunowych, nieograni-
czone tylko do odmian deskowych tafli, wskazuje na znaczenie i popularnos¢
rozwigzan tradycyjnych i lezaca u podstaw tej popularnosci wysoka oceng jego
waloréw technicznych i uzytkowych. Zalety te potwierdza nieprzerwana historia
stosowania i rozwoju tej konstrukeji — zwlaszcza poszukiwania i wprowadzenia
rozwigzan, keére podniosly trwalosci polaczenia biegunowego. Nawet w czasach
powszechnego stosowania w tym regionie skrzydet deskowych i ramowo-plyci-
nowych wieszanych na zawiasach drzwi z biegunami s oceniane jako konstruk-
cja spefniajaca nie tylko oczekiwania funkcjonalne, ale i estetyczne. Osadza si¢
je, jak przed wiekami, w budynkach reprezentacyjnych, $wiatyniach. W dekora-
cji awersu oprécz okucia, takze obustronnego, zelaznymi blachami w ukladzie
pasowym (il. 16) stosowano opierzenie listwami profilowanymi w ukladzie geo-
metrycznym, grawerowanie, opracowanie rzezbiarskie i kolorystyczne, intarsjo-
wanie z wykorzystaniem drewna, metali, w tym zlota, kosci, kamienia (il. 20).
W inskrypcji dedykacyjnej $wigtyni w Medinet Habu napisano, ze znajdujace
sic w niej drzwi wykonano z elektronu®. Do Egiptu docierajg nowe konstrukcje
drzwiowe, ale procesowi unowoczesniania stolarki architektonicznej nie towarzy-
szy masowa wymiana dawnych drzwi, tonowana przyzwyczajeniem do rozwiazan
tradycyjnych, co mozna zaobserwowac i w czasach wspétczesnych.

Uzycie tej konstrukeji nie bylo ograniczone w tym okresie do Egiptu czy
strefy jego wplywéw. W krajach Azji Mniejszej, jak to wykazaly badania arche-
ologiczne, byta ona powszechnie znana. W $wiatyni Inszuszinaka w Czoga Zan-
bil (d. Dur-Untasz-Naprisza) w Syrii odkryto pozostalosci takich drzwi (il. 21)%.
Prawdopodobnie w tej konstrukeji rozwiagzano imponujace dekoracja i wymia-
rami drzwi w pierwszej $wiatyni Salomona w Jerozolimie, wzniesionej w 2 pol.
XI w. p.n.e. (1034-1027 r. p.n.e)*> Réwniez w patacu Salmanasara III w Aszur
(ok. 840 r. p.n.e.) wykonano drzwi biegunowe.

40 J. Lipiriska, W. Kozinski, op. cit., s. 137.

41 R, Ghirshman et al., Tchoga-Zanbil (Der-Untash), vol. 1: La Ziggurat, Memoires of the Mission Archéologi-
que en Iran, vol. XXXIX, Paris 1966, s. 31, 48, 49.

42 Jedynym #rédtem, keére dostarcza informacji o drzwiach w éwiatyni Salomona w Jerozolimie, jest Pismo
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Swigte. Drzwi w Biblii maja znaczenie symboliczne i literalne. Przedstawiane sa m.in. jako detal architekto-
niczny. Wersety odnoszace si¢ do drzwi w $wiatyni méwig o ich lokalizacji, wymiarach, dekoracji, uzytych
materiatach oraz posrednio o konstrukgji. Autor informacji zawartej w I Ksiedze krolewskiej 6:33, 34 od-
notowal, ze wykonano je jako dwuskrzydlowe, uzywajac na odrzwia drewna drzewa oliwnego, na skrzydla
za$ cedrowego (niektére przeklady méwia takze o drewnie jodly lub jalowca). Wskazat takze na ruch obro-
towy kazdego z osadzonych w odrzwiach skrzydel. Drzwi rozwierane nie byly nowoscia, ale te imponowaly
rozmiarami — otwdr drzwiowy mial okoto 10 tokci szerokosci ( = 4,5 m). Awers skrzydel opracowano rzez-
biarsko i pokryto zlotem. Zastanawia sposéb polaczenia skrzydel z drewnianymi odrzwiami. Odpowiedz
znajdowala si¢ w rozdziale 7:50 wspomnianej ksiegi, ale odpowiedni werset jest réznie ttumaczony. Niemal
wszystkie nowozytne przeklady pism hebrajskich Starego Testamentu przekazuja informacje o zawieszeniu
skrzydel na okuciach metalowych. Biblie: Jakuba Wujka (1599), Gdariska (1632, z pdzniejszymi rewizjami
tekstu), Warszawska (1975), Poznaiska (1975) i Tysigclecia (wszystkie wydania) — méwia o zawiasach wyko-
nanych ze zlota. Natomiast w Biblii Brzeskiej (1563), jak i w esperanckim przekladzie Ludwika Zamenho-
fa, okuciem laczacym sa haki. Podobnie w przekladach niemiecko-, rosyjsko- i anglo-jezycznych. W okresie
opracowywania polskich przekladéw Biblii, nawet tych XVI-wiecznych, drzwi w budynkach murowanych
w Polsce najczeéciej zawieszano na zelaznych zawiasach. Inny sposob polaczenia, za pomoca czopéw biegu-
nowych, ograniczony byl przede wszystkim do budownictwa drewnianego o nizszej randze, a w murowa-
nym stosowano go w ograniczonym zakresie. Thumacze uzyli okreslen wspdlczesnych, zgodnych z prakty-
ka budowlana. Natomiast dla paistw lezacych w potudniowo-wschodniej czeéci Basenu Morza Srédziem-
nego i czaséw budowy pierwszej $wiatyni charakeerystyczne byly konstrukcje biegunowe drzwi. Zawiasy na-
leza do rozwiazai pdzniejszych. Wspomniany werset z I Krélewskiej 7:50, méwiacy o okuciach taczacych
wykonanych ze zlota, ktére musialy by¢ widoczne jak zawiasy, jesli odnotowat ten fakt autor w sprawoz-
daniu z budowy, nie kléci si¢ z pogladem o wykonaniu drzwi w konstrukeji biegunowej. W owym okresie
w uzyciu byla bowiem odmiana tej konstrukeji, jak juz wspomniano w teksécie gléwnym, popularna w sa-
siednim Egipcie, w ktorej stosowano wykonane z metalu czopy biegunowe nakladane na naroza (il. 15). Ta-
kie wlasnie okucia wykonane ze ztota lub oblozone nim, widoczne tak jak zawiasy, tylko w przeciwieristwie
do tych pierwszych z obu stron drzwi, najpewniej byly wykorzystane do osadzenia skrzydet. Oryginalne re-
kopisy pism hebrajskich i wezesne ich kopie ulegly zniszczeniu, tak jak $wiatynia, w ktérej byly przechowy-
wane. W kolejnych zachowanych odpisach pism i przekladach na nich opartych*(2) najprawdopodobniej
zatarlo si¢ pierwotne znaczenie stowa uzytego w odniesieniu do polaczeni biegunowych, a nowe, wspélcze-
sne kolejnym kopistom i thumaczom, przy okazji ,,zmienito” konstrukcje. W New World Translation of the
Holy Scriptures (1960), prawdopodobnie jako jedynym przekladzie, wraz z jego thumaczeniami na inne je-
zyki — w tym polski, uzyto stow trzpiert i gniazdo — wskazujac na biegunowe polaczenie drzwi. Podstawa do
takiej interpretacji hebrajskiego tekstu, ktdry zwlaszcza we fragmencie z I Ksiegi Kr6léw 6:31-35 nastrecza
trudnosci translatorskich w zakresie budowy drzwi, jest pozabiblijna wiedza na temat éwczesnych konstruk-
¢ji drzwiowych przywotana we wspomnianych wersetach. W Przektadzie Nowego Swiata. .. maja one naste-
pujace brzmienie: ,Odrzwia z drewna drzewa oleistego, czworokatne. Oboje drzwi bylo z drewna jalowco-
wego. Dwa skrzydla jednych drzwi obracaly si¢ na trzpieniach i dwa skrzydta drugich drzwi obracaly si¢ na
trzpieniach” oraz ,I Salomon stopniowo wykonat [...] zlote gniazda do drzwi domu wewngtrznego, czyli
Miejsca Najs$wigtszego, i do drzwi domu $wiatyni”. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze zawarta w przyto-
czonych wersetach relacja z budowy $wiatyni kladzie nacisk przede wszystkim na wspanialo$¢ dekoracji wy-
konanej w Miejscu Najswictszym — odpowiedniej, poprzez poziom wykonania i uzyte materialy, do rangi
miejsca, a szczegdly konstrukceyjne maja tu drugorzedne znaczenie. Cytat za: Pismo Swigte. Przektad Nowe-
g0 Swiata, Nowy Jork 1997, I Ksigga Kroléw 6:33, 34 oraz 7:48, 50. Zobacz takze: Drzwi w: Whikliwe po-
znanie..., op. cit., t. 1, s. 494-495.

*(a) — Najstarsze zachowane odpisy pochodza z czaséw drugiej $wiatyni: rekopisy z Qumran (II' w. p.n.e. —
I w.) oraz Nash Papyrus (150-100 p.n.e).
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J

20. Kair. Meczet al-Muajjada (Czerwony Meczet), 1415-1421 r. Wejscie do Mauzoleum al-Muajjada.
Widok drzwi biegunowo ramowo-plycinowych oraz szczegéty dekoracji i polaczenia gérnego czopa
ramiaka biegunowego z nadprozem. Do geometrycznej dekoracji awersu wykorzystano drewno
inkrustowane koscia i kamieniem. Czopy ramiaka biegunowego osadzone sa w kamiennym progu

i drewnianym nadprozu — wymiennym elemencie odrzwi. Fot. W. Weker, maj 2013 r.
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21. Rekonstrukeja drzwi biegunowych $wiatyni Inszuszinaka w Choga Zanbil w Syrii. Il. za: Memoires
of the Mission Archéologique en Iran, vol. XXXIX
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22. Kanada, Aga Khan Museum w Toronto. Drzwi
biegunowe ramowo-plycinowe plaskorzezbione

i polichromowane, Iran, XVII-XVIII w. Il za:

S. Canby, Die Safawiden, w: Schitze des Aga
Kban..., op. cit., s. 2261227

23. Mauretania, Walata. Drzwi biegunowe do domu
mieszkalnego z dekoracja pseudo ramowo-plycinowa
awersu i metalowymi okuciami, Rys. A. Cichy na
podstawie fotografii Francisco Barba, nr 24052
pobranej 05. 2013 r. ze strony: http://pl.photaki.com/
picture-drzwi-domu-walata_24052.htm
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Ten drewniany detal architektoniczny przetrwal w Iranie (il. 22), w Turcji
i w wielu regionach Afryki pétnocnej i zachodniej. Proste drzwi biegunowe wraz
z malarskg dekoracja $cian glinianych doméw mieszkalnych stanowia po dzied
dzisiejszy znak rozpoznawczy zabytkowej zabudowy Walaty. Tafle skrzydel wyko-
nywano z jednej badz z kilku desek, ksztattujac czopy w desce biegunowej albo
wykonujac je z galezi mocowanej do skrzydla (il. 23).

W kulturze Dogonéw w Mali drzwi stanowia jeden z najwazniejszych detali
w budynkach mieszkalnych i gospodarczych. Awersy skrzydel oddane bywaja
niekiedy w calosci pod symboliczng dekoracje rzezbiarska z przedstawieniami
przodkéw, atrybutéw plodnosci, urodzaju, opiekunéw domostw (il. 24)*.

W Syrii, Jordanii, Algierii, Tunezji, krajach ubogich w drewno do wyrobu skrzy-
del biegunowych uzywano takze kamienia — przewaznie bazaltu. Czopy skrzydel osa-
dzano w pélkolistych zaglebieniach wykutych w progu i cylindrycznych otworach
nadproza — przy konstruowaniu otworu wejsciowego. O takiej technologii przesadzat
materiat uzyty do wykonania skrzydel, na kt6rych nie mozna byto montowa¢ zawia-
séw pasowych. Kamienne drzwi zachowaly si¢ jeszcze w budynkach pochodzacych
z IV 1V w44, m.in. w twierdzy Ajlun Qala’at ar-Rabad, w Basrze, Sakrze w Syrii
i w jordanskiej Gadarze (il. 25). Wykorzystywanie kamienia jako materialu na skrzy-
dla drzwiowe nie jest tylko lokalng tradycja Azji Mniejszej, z ktérej styneta zwlaszcza
Syria. W tej technice wykonywano drzwi biegunowe w Indiach (il. 25 D), w Etrurii.

Wspomniane na wstepie drzwi biegunowe z Robenhausen k. Zurychu sg dla
obszaru Starego Swiata najstarszym zabytkiem tego rodzaju. Ale sa takze, co pogwiad-
czaja wyniki badari z wielu stanowisk archeologicznych w Europie, od neolitu po
wezesne $redniowiecze, przyktadem konstrukgji znanej w wielu regionach tego kon-
tynentu. W Grecji w okresie antycznym skrzydta drzwiowe sa, z nielicznymi wyjat-
kami, osadzane na czopach biegunowych. Nieliczne $lady wystgpowania tej kon-
strukeji zachowane w kamiennych budowlach, gléwnie zas 7rédla ikonograficzne,

ukazuja juz konstrukcje udoskonalona, pozbawiona wad rozwigzan pierwotnych.

4. Lauber, Klimagerechte Architektur in den afrikanischen Tropen. Eine Untersuchung am Vorbild der tra-
ditionellen Architektur des Regenwaldes in Kamerun und der Savanne in Mali, Doktorgrade, Universitit
Kaiserslautern 2003, s. 145-147.

“4E, Viollet-le-Duc, Vantail, w: Dictionnaire raisonné de [architecture Sfrangaise du Xle au XVIe siécle,
vol. 9, Paris 1856.
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24. Drewniane plaskorzezbione drzwi biegunowe Dogonéw, Mali: A - TROPENMUSEUM TMnr
3925, wymiary ok. 121 x 59 cm. Fot. ze zbioréw TMuseum, 1970; B — drzwi do magazynu; XVIII/

XIX w.; Museum Rietberg, Ziirich; Inv. Nr. RAF 260. Fot. A. Praefcke, sierpie 2011; C— Mali, uskok
Bandiagara, drzwi do domu. Fot. M. Wegmann, 2005. Fot. za: http://commons.wikimedia.org/wiki/
Category:Dogon_doors; D — IFAN, Dakar, Mali, Bandiagara. Fot. HaguardDuNord, styczeri 2012. Sg to
z reguly drzwi bezprzylgowe. Czopy biegunowe osadzano w deskach progowej i w nadprozu, a skrzydlo
zazwyczaj w $wietle otworéw drzwiowych bez wegarka
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25. Kamienne drzwi biegunowe: A — Jordania, Ajlun Qala’at ar-Rabad, Zamek Salladyna, k. XII w.
Skrzydlo drzwi biegunowych wykonane z kamienia z rzezbiarska dekoracja ramowo-plycinows awersu.
W gérnym narozu zachowal si¢ pétkolisty dolny czop. Czopy gérne z reguly mialy forme cylindryczng
lub do niej zblizong — skrzydlo jest eksponowane w ukladzie odwréconym. Fot. za: obiezyswiat.org/
index.php?gallery=5856, 12 maja 2008 r.; B — Jordania, Gadara. Fot. M. Lewis, za: M. Lewis, Doors and
windows; C— Jordania, Qasr Al-Azraq, bazalt, ok. 300 r. Fot. Miles Lewis; D — Indie, stan Kandahar,
Hampi. Fot. David McCabe, en.wikipedia.org/Wiki/Door
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Biegun w formie cylindrycznego stupa z czopami na przedtuzeniu byt gléwnym ele-
mentem konstrukcyjnym, z keérym byly zespolone pozostate czgéci tworzace skrzy-
dlo®. W architekturze monumentalnej tafle rozwiazywano wéwczas w systemie
ramowo-plycinowym z opierzeniem blachami miedzianymi badz brazowymi®, cho¢
nie mozna wykluczy¢ imitowania tej konstrukeji na deskowym podktadzie. Istnienie
takiego rozwigzania moze sugerowaé wiasnie zastosowanie opierzenia, ktére oprécz
wzmocnienia tafli i oczywiscie jej ozdobienia moglo przykrywa¢ deskowy, niedekora-
cyjny podkiad konstrukcyjny. Czopy dolne obracaly si¢ w brazowych, kwadratowych
w formie panewkach, osadzanych w kamiennych progach lub w przyleglych do nich
kamieniach. Gérne ujmowano metalowymi pierscieniami kotwionymi do $ciany.
Takie rozwiazania wzmacniajace polaczenia biegunowe stosowane byly juz od wie-
kéw w Egipcie. Ruch skrzydta ograniczal wydatny prég, skosne lico posadzki wynie-
sione na wysokosci skrzydel ponad ich krawedz lub przylga ksztaltowana na krawedzi
progu i wegardéw. W drzwiach dwuskrzydlowych jedno skrzydto blokowano zasuwa,
a drugie — przylga uksztaltowana na krawedziach nachodzacych na siebie skrzydel.
W budownictwie o nizszej randze, w szczegdlnosci wiejskim, konstrukeja biegunowa
drzwi byla najpewniej takze stosowana, z uzyciem na tafle skrzydta réwniez rozwia-
zani deskowych. W architekturze Rzymu, kt6ry — czerpiac z tradydji greckiej najlepsze
wzorce — byl jednoczesnie prekursorem stosowania w budownictwie nowych tech-
nologii, materia}éw, narzedzi i mechanizméw, w tym zawiaséw drzwiowych szar-
nierowo-pasowych, takze stosowano dawne polaczenia biegunowe. Taki sposéb osa-
dzania skrzydel byt znany na calym obszarze rozleglego imperium, nie tylko w Egip-
cie i Azji Mniejszej, gdzie mozemy méwi¢ nawet o jego dominacji. Pierwszy system
automatycznego otwierania i zamykania cigzkich drzwi $wiatynnych zostat opraco-
wany przez Herona z Aleksandrii przede wszystkim dla konstrukcji biegunowych,
ktére musialy by¢ uzywane w szerszym zakresie. W pierwszym tysiacleciu nowej ery
konstrukcja biegunowa zyskala na znaczeniu. Maczeriski taczy ten fakt z ogélnym

S A, Biising-Kolbe, Friihe Griechische Tiiren, w: Jahrbuch Deutschen Archiologischen Instituts, Bd. 93, Berlin
1978, s. 67; H. Klenk, Die Antike Tiir Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde bei der Philosophi-
schen Fakultit der Hessischen Ludwigs-Universitit zu Gieflen), Gieflen 1924, s. 12; H. Diels, Antike
technik, Leipzig-Berlin 1914, s. 37, 38.

7. Maczetiski, Elementy i detale architektoniczne w rozwoju historycznym, Warszawa 1956, s. 459-460.
O ramowo-plycinowej konstrukeji skrzydel por.: Witruwiusz, O architekturze ksigg X, Warszawa 1956,
Ksigga IV, R. 6, s. 76. Potwierdza to réwniez ikonografia naczyri ceramicznych, E. Viollet-le-Duc, op. cit.
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regresem w budownictwie, w tym w bedacym na jego ustugach ciesielstwie i sto-
larstwie, wywolanym upadkiem Padstwa Rzymskiego, ktéry skutkowal powrotem
konstrukgji, jak twierdzi Maczeniski, prymitywnych i zanikiem rozwiazad nowocze-
snych?. W rzeczywistosci nie byl to powrdt prymitywnej konstrukeji, gdyz ta nie
zniknela z chwilg pojawienia si¢ zawiaséw. Nie byla takze uwazana za prymitywna.
Pozostano jedynie przy tradycyjnych rozwigzaniach, sprawdzonych przez tysiacle-
cia stosowania w odmiennych warunkach srodowiskowych, korzystajac z licznych
odmian odpowiednich do funkcji budynku, rozmiaréw obiektu, dostgpnosci mate-
riatu. Na terenach dzisiejszej Francji i Niemiec, w okresie narodzin nowych paristw
w budownictwie drewnianym, jak i murowanych, mozemy jedynie méwi¢ o szer-
szym stosowaniu tej konstrukgji, zwlaszcza odmian w pelni drewnianych, latwiej-
szych do wykonania w warunkach ograniczonego dostgpu do zelaza i zastoju gospo-
darczego. Jak pokazata historia rozwoju pierwszych osad, grodéw, miast w Afryce,
w Azji Mniejszej i w Europie, konstrukcja biegunowa drzwi stala zawsze u poczat-
kéw ich rozwoju.

We Wloszech, spadkobiercy osiagnie¢ budowlanych cesarskiego Rzymu,
u schytku $redniowiecza tradycja stosowania konstrukeji biegunowych jest cia-
gle zywa. Konstrukeje t¢ spotyka si¢ w zabudowie murowanej m.in. o charakte-
rze obronnym48, a nawet monumentalnej. W bramie miasteczka San Clemente,
w linii muréw obronnych, odnajdziemy kamienne i drewniane gniazda nieza-
chowanych drewnianych wrét biegunowych. Wszystkie drzwi z brazu, a za takie
uznaje si¢ konstrukcje drewniane okladane panelami dekoracyjnymi i blachami
z brazu ($w. Pawel, Rzym), jaki i w pelni z tego metalu wykonane, zdaniem
T. J. Prestona osadzano przez caly okres $redniowiecza na czopach biegunowych®.
Ten starozytny sposéb nie zanikl z chwila nastania odrodzenia. Z doswiadczen

budowniczych poprzedniej ery korzystali wybitni artysci. Architeke J. B. Alberti

47 Heron z Aleksandrii (ok. 10 — ok. 70 r., takze 200 r. p. n. e. — 300 r.) — grecki matematyk, mechanik,
wynalazca i konstruktor; B. Woodcroft, 7he pneumatics of Hero of Alexandra from the original Greek trans-
lated for and edited by Bennet Woodcroft, London 1851, sekcja 37 i 38; Z. Maczetiski, op. cit., s. 460, 462.

B A Ugolini, 1 restauro delle mura dell castello di San Clemente, Firenze 2009, s. 48- 49.

91 J. Preston Jr., The Bronze Doors of the Abbey of Monte Cassino and of Saint Pauls, Rome, a dissertation
presented to the faculty of Princeton University, in Candidacy for the Degree, of doctor or philosophy, 1915,
s. 40, 65-67 (Forgotten Books 2013). Preston podaje, ze od czaséw wezesnochrzescijariskich po schylek
$redniowiecza zachowalo si¢ 77 drzwi brazowych.
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na marginesie rozwazani dotyczacych sztuki budowania, w odniesieniu do spo-
sobéw zawieszania drzwi wymienia dwa podstawowe: na hakach oraz na czo-
pach, ktére ,w rogach skrzydet u géry i u dotu wystaja [...], na kedrych obracaja
si¢ skrzydla drzwi, otwierajac i zamykajac wejscie do $wiatyni”. Czyni tez uwage:
»okrzydla te, dla trwalosci prawie zawsze wykonane z brazu, s cigzkie i dlatego
pewniej obracajg si¢ na czopach anizeli na hakach”°. Polaczenia biegunowe uwa-
zano wigc za najodpowiedniejsze do zawieszania cigzkich skrzydet drzwiowych,
nie tylko odlewanych z brazu, ale i drewnianych o duzych gabarytach. Przyktady
takich drzwi odnajdziemy m.in. w bazylice San Giovanni na Lateranie w Rzy-
mie, w San Clemente a Casauria w Abruzji (1182-1189).

Na obszarze Galii w czasach poprzedzajacych narodziny imperium rzym-
skiego konstrukcja biegunowa jest znana. By¢ moze jest to import z terendéw
alpejskich. Viollet-le-Duc podaje, ze te ,,prymitywne” drzwi mozna bylo spotka¢
we Francji az po czasy nowozytne, ale jako relikt dawnych rozwiazani o rodo-
wodzie galijsko-rzymskim. Stosowana byla zaréwno w zabudowie murowanej,
w tym obronnej, jak i drewnianej. W Owernii i Nivernais ta tradycja utrzymy-
wala si¢ w budownictwie wiejskim az do korica XVI w.”! Jego zdaniem w tej kon-
strukgji rozwiazywano duze dwuskrzydlowe drzwi, do budowy ktérych stoso-
wano tylko material drzewny, w tym czgsto konary z bocznym odgalezieniem,
po mistrzowsku wykorzystujac zalety konstrukcyjne tego naturalnego polacze-
nia (il. 26). Obrobione ciesielsko do prostokatnych przekrojéw grube galezie
stanowily bardzo wytrzymaly cz¢$¢ ramy zlozonej ze stupa biegunowego z czo-
pami w jego zakoriczeniach i wyrastajacego z niego tukowato wspornika zaste-
pujacego gérna listwe. Elementy te, polaczone z pozostalymi ramiakami ramy
zaczem czopowym, byly rusztem pod gladkie deskowanie tafli stanowiacego
awers skrzydla drzwiowego. Zamieszczona w ilustrowanym stowniku architek-
tury rysunkowa rekonstrukcja dawnych drzwi biegunowych na pewno wygladza
ich formeg, ale mimo to wskazuje raczej na mistrzostwo w opanowaniu rzemio-

sta ciesielskiego, wysoki poziom wykonawczy i dazenie do nadania tak prostym

501, B. Alberti, Ksigg dziesigd o sztuce budowania, Warszawa 1960, s. 201.

3L E. Viollet-le-Duc, op. cit. Na t¢ informacj¢ powolat si¢ takie Maczeriski, ale okres, do kt6rego wystepowaty
drewniane drzwi biegunowe, blednie okreslit na XII w.
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26. Préba rekonstrukgji skrzydta
drzwi biegunowych osadzonego

w kamiennym progu i nadprozu.

Widoczna rama zawsze ksztaltowana

byla od strony wewngtrznej. Zwraca
T uwage dekoracyjny uklad elementéw
b Ciw konstrukcyjnych. Rys. za: Eugéne
e Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné
de larchitecture frangaise du XI* an
XV siécle.

konstrukcja, nawet w budynkach podrzednych, formy dekoracyjnej — niz na
regres w jego rozwoju. Wspomniane rozwigzania ramy, polegajace na wbudowa-
niu w nig naturalnych elementéw konstrukcyjnych, odnajdujemy takze w kon-
strukcjach deskowych z zawiasami pasowymi.

U progu nowej ery na terenach zamieszkiwanych przez plemiona german-
skie konstrukcja biegunowa drzwi jest powszechnie stosowana, nalezac do wielo-
wiekowej miejscowej tradycji, dobrze udokumentowanej znaleziskami archeolo-
gicznymi pochodzacymi z wezesniejszych okreséw — neolitu, epoki brazu i zelaza
(drzwi z Altenburga). Najstarsze drzwi biegunowe odnalezione w Europie pocho-
dza wlasnie do tego obszaru cywilizacyjnego. Od I w. p.n.e. nasila si¢ ekspan-
sja Cesarstwa Rzymskiego na kierunku pétnocno-wschodnim. Wplyw Rzymu,
a szczegblnie jego militarna obecno$¢ w prowingji Germania Superior, zazna-

cza si¢ w krajobrazie siecig obozéw wojskowych, z caly infrastruktura wojskowa
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i mieszkalna, dajac tym w wielu przypadkach poczatek przyszlym waznym mia-
stom — Wiedniowi, Kolonii, a w innych prowincjach m.in. Budapesztowi. Zasie-
dlanie terendéw przygranicznych przez rzymskich osadnikéw przyczynialo si¢ do
wymiany gospodarczej i romanizacji ludéw mieszkajacych poza granicami impe-
rium. Z rzymskich stalych obozéw, w przewadze z zabudowa drewniana, plynely
w glab prowingji wzorce. Posréd konstrukeji drzwiowych fatwych do wykonania
w warunkach polowych dominowaly drzwi deskowe na zawiasach, ale i z zela-
znymi biegunami. Zelazne okucia biegunowe drzwi (czopy i panewki) znale-
ziono m.in. w warowni Saalburg pod Bad Homburg i w Weiflenburgu w Bawa-
rii (il. 27). Przyjmuje sig, ze tylko rozwigzania polegajace na zastosowaniu zela-
znych czopéw w celu podniesienia wartoéci uzytkowej konstrukgji biegunowej
drzwi maja rodowdd rzymski.

W okresie wczesnego Sredniowiecza w granicach obecnej strefy niemiec-
kojezycznej dominujg konstrukcje deskowe drzwi i dwa sposoby ich osadza-
nia w otworze — na zawiasach i na biegunach. Nie mozna jednak okresli¢ skali
popularnoséci kazdego z rozwigzad. Po$réd wytworédw rzemiosta kowalskiego,

nastawionego na zaspokajanie potrzeb intensywnie rozwijajacego si¢ w owym

l.“

27. Zelazne okucia biegunowe drzwi (panewki i czop) pochodzace z rzymskich warowni: 4 i B —

cksponaty z Museum Saalburg, C — Museum WeiSenburg
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okresie stalego osadnictwa z dominujaca drewniang zabudowa nowych wsi
i miast, zawiasy naleza do wyrobéw odnajdywanych na stanowiskach archeolo-
gicznych stosunkowo rzadko, w poréwnaniu z pozostalymi rodzajami obiek-
téw. Fakt ten posrednio moze wskazywad na powszechnos$¢ zastosowania pota-
czeni biegunowych do osadzania skrzydel w otworze. W obiektach reprezentacyj-
nych, w drzwiach o podwyzszonych wymaganiach wytrzymalosciowych, zelazne
zawiasy stosowano juz w czasach ottoriskich. Przynajmniej od XI w. s3 one wyko-
rzystywane zaréwno do zawieszania, wzmacniania, jak i dekorowania tafli skrzy-
det drzwiowych’?. Rozwigzania te stosowane sg réwnolegle z polaczeniami biegu-
nowymi. Dowodem popularnosci na tym rynku konstrukeji biegunowej u progu
drugiego tysiaclecia s drzwi z obiektéw reprezentacyjnych. W katedrze w Hilde-
sheim wlasnie w tej konstrukeji wykonano dwuskrzydlowe brazowe drzwi $wig-
tego Bernwarda. Pokrewieristwo, pomimo réznicy materiatowej, jest oczywiste.
Skrzydta majg owalne czopy, przypominajace ksztaltem zoledzie, uksztaltowane
gbra i dotem w ukladzie biegunowym. Wykonane zostaly jednoczesnie z taflami
w procesie odlewania, z uwagi na bardzo duzy ci¢zar drzwi’® (il. 28). Obracaly
si¢ w kamiennych badz metalowych panewkach progu i nadproza odrzwi, ktére
dzialaly jak lozyska §lizgowe wzdluzne. Natomiast w kolofskim kosciele Naj-
$wigtszej Marii Panny na Kapitolu plaskorzezbione deskowe skrzydta drzwiowe
wykonane z drewna orzecha, o wymiarach zblizonych do drzwi z Hildesheim, ale
lzejszych, osadzono na zelaznych czopach biegunowych* (il. 29). Moze to wska-
zywa( na szersze zastosowanie konstrukgji biegunowych takze w obiektach o niz-
szej randze. Na terenie Szwajcarii, Niemiec zachowaly si¢ odmiany takich kon-
strukgji, albo $lady po osadzeniu czopéw biegunowych, pochodzace z péiniej-
szych okreséw. W barokowym klasztorze Heisterbach w Konigswinter czopy wrét
(1710 r.) obracaly si¢ w kamiennych gniazdach (obecnie zastosowano fozyska).

Podobne rozwigzania odnajdziemy w zamku Friedberg i w klasztorze Niddatal

52 7. Maczetiski, op. cit. , s. 463-465.

53 Tafle o wymiarach 472,0 x 125,0 cm i 472,0 x 114,5 cm oraz grubosci okolo 3,5-4,5 cm waia po oko-
o 1,85t

4R, W. Gassen, St. Maria im Kapitol, w: Mittelalterliche Kirchen in Kiln, Petersburg 2010, s. 118-131;
A. Brandys, Drzwi drewniane z kosciota NMP na Kapitolu w Kolonii, w: www.liturgia.pl/artykuly/Drzwi-
drewniane-z-kosciola-NMP-na-Kapitolu-w-Kolonii.html.
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28. Hildesheim, Katedra Wniebowziecia Matki
Boskiej. A — Drzwi $w. Bernwarda (Bernwardstiir),
1015 r., Fot. Bischofliche Pressestelle Hildesheim
(bph) 3.05.2010 r. B — Czop jest wysunicty przed
lico tafli na polowg swojej grubosci. Rozwigzanie

to zapewnialo ochrong tréjwymiarowej dekoracji
rzezbiarskiej przed uszkodzeniem, przy zapewnieniu
pelnego rozwarcia skrzydel w zakresie co najmniej
90°. Fot. Czcibor, 28.09.2010 r. [w:] www.lucivo.
pl/2010/09/drzwi-bernwarda
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29. Kolonia, kosciét Najswigtszej Marii Panny na
Kapitolu. 1065 r. Awers drzwi z zelaznymi czopami
biegunowymi, plaskorzezbionych z dekoracja
ornamentalng przedstawiajaca sceny z zycia Chrystusa.
Tafle skrzydta wykonane w konstrukgji deskowo-
szpungowej wzmocnionej zelaznymi plaskownikami
przybitymi w ukladzie poziomym po lewej stronie
skrzydel. Ilustracje za: A- rys.: Schulze-Senger C,
Bedeutung und Konstruktion der Bildtiiren von St.
Maria im Kapitol zu K8ln, w: Denkmalpflege in
Rheinland-Pfalz. Jahresberichte 1989 -1991. nr 44,
Worms 1994; fot. www.romanische-kirchen-koeln.
de/index.php?id=656/; B - autor fot. Wensky, www.
panoramio.com/photo/59086340
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30. Niemcy, Browar zamku
Rheder, obwéd Hoxter.
Skrzydto wrét biegunowych
z zelaznym i drewnianym
czopem (awers i rewers). Tafla
rozwigzana w konstrukeji
deskowo-listwowej

z zastrzatem, ukryta furtka
na zawiasach i dekoracyjnym
opierzeniem awersu deskami
szalunkowymi; fot. za:

T. Volmer, op. cit., s. 24.

Ilbenstadt w Hesji. Spotyka si¢ takze odmiang drzwi z biegunem wykonanym
z cienkiego stupka (Stabtiir — drzwi drazkowe), w ktérej gérny czop, zawsze
drewniany uksztaltowany na przedtuzeniu bieguna obraca si¢ w zelaznej obejmie,
dolny za$ wykonany z zelaznego plaskownika przymocowanego obustronnie do
stupka obraca si¢ w kamiennym gniezdzie® (il. 30). Konstrukeja z zelaznymi bie-
gunami bedzie stosowana w Niemczech najdhuzej, bo az do lat 30. XX wieku.
Réwnolegle z drzwiami o zelaznych czopach stosowane sa, az po XIX w.,
konstrukcje najprostsze — z drewnianymi czopami i gniazdami. Pochodzace z XV
wieku drzwi biegunowe, o deskowo-szpungowej tafli skrzydia, odnajdziemy
w zamku Gomaringen®. Ten rodzaj konstrukeji stosowano przede wszystkim

w budownictwie malomiasteczkowym i wiejskim, niezbyt czesto, ograniczajac

55T, Volmer, Tiiren — Entwicklung, Konstruktionen und besondere Anforderungen, w: U. Arnold, T. Huck-
felde, H. J. Wenk (Hrsg.), Holzfenster und — tiiren, Bd. 2: Konstruktion, Anschliisse, Oberfliichen, Energie-
einsparung, Koln 2012, s. 24.

56 Otwoér drzwiowy wykonano w cianie rozwiazanej w konstrukdji ryglowej. S. Uhr, Eine Boblentiir des 15.
Jabrbunderts auf Schlof¢ Gomaringen, w: Fenster und Tiiren in historischen Wehr- und Wohnbauten, Stuttgart
1995, s. 110-114.

250



DRZWI BIEGUNOWE...

31. Szwajcaria, Grindelwald. Drzwi
biegunowe w $cianie szczytowej prowadzace
do pomieszczeni gospodarczych na poddaszu.
Zachowane w stanie niemal pierwotnym
budynki pelnia dzisiaj role zywych skansenéw

jej uzycie gléwnie do przejazdéw bramnych, drewnianych ogrodzeri i budynkéw
gospodarczych (il. 31).

Przyjmuje si¢, ze na obszarze dzisiejszej Polski i przyleglych ziem historia
budownictwa drewnianego liczy z géra 6000 lat. Przebieg rozwoju konstruk-
¢ji drzwiowych w okresie neolitu przebiegal dla Polski wedlug podobnego sce-
nariusza nakreslonego dla innych regionéw Europy Srodkowej i Zachodnie;j.
Ale histori¢ otwieraja dopiero dwuskrzydlowe wrota biegunowe znalezione
w 1939 r. w Biskupinie, w osadzie datowanej na VIII w. p.n.e”’ (il. 32). W okre-
sie wezesnosredniowiecznym konstrukeja biegunowa znana byta na calym obsza-
rze Europy $rodkowej, bedac zarazem podstawowym typem konstrukgji drzwio-
wej. W Trzcinicy®®, na Ostréwku w Opolu (il. 33, 34), w Liibbinchen pod Gubi-
nem, Gostkowie (d. Giitzkow), w Wolinie, Gdansku, Pultusku, Brze$ciu nad

57T. Wazny, Dendrochronologia Biskupina. Drewno archeologiczne srédiem informacji o praesztosci, w: Drew-
no archeologiczne. Badania i konserwacja. Sympozjum Biskupin-Wenecja, 22-24 czerwea 1999, red. L. Ba-
binski, Biskupin 1999, s. 305.

58 W Trzcinicy, w zrekonstruowanej na podstawie materiatu archeologicznego osadzie stowiariskiej z VIIT w.,
drzwi odtworzono jako biegunowe. We wngtrzach zastosowano w konstrukgji skrzydta technike plecion-
kowa. Tafl¢ wykonano jako prostokatng rame¢ z wewngtrznymi poprzeczkami z prostych galezi (zerdzi),
w ktdrg wpleciono cienkie gatazki (leszczyny, wierzby?). Boczny palik posiadal z obu kofcéw przedtuze-
nia w formie czopéw wpuszczone w poziome elementy drewnianej $ciany dzialowej.
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Bugiem, Nowogrodzie Wielkim znaleziono skrzydta z zachowanymi biegunami
badz slady po ich osadzeniu w postaci zaglebien uksztaltowanych w belkach pro-
gowych $ciany w $wietle otworéw drzwiowych®. Jest ona charakterystyczna dla
budownictwa drewnianego. Ten zwigzek potwierdzaja, dla okresu $redniowie-
cza, materialy z wymienionych stanowisk archeologicznych. Natomiast wyste-
powanie tej konstrukcji w okresie nowozytnym poswiadczaja niemal wszystkie
inwentarze i lustracje, z okresu od XVI do XIX w., spisane m.in. dla starostw,
majatkdéw szlacheckich znajdujacych si¢ w granicach éwczesnej Rzeczypospolite;.
Z zawartych w nich bardzo szczegStowych opiséw zamkéw i podgrodzi, dworéw
i przylegltych budynkéw gospodarczy oraz wsi wynika, ze drzwi na biegunach,
nazywanych czgsto cho¢ nie zawsze konsekwentnie prostymi®, w odréznieniu
od nowoczesniejszych drzwi deskowych na zawiasach zelaznych, konstrukeji juz
woéwczas dominujacej, byly popularna i tradycyjnie stosowana konstrukcja. Roz-
wigzywano w niej zaréwno wrota w przejazdach bramnych, drzwi wejsciowe,
jak i wewngtrzne w siedzibach dworskich. Wedtug Glogera niektére z opisanych
w inwentarzach dwordéw, a wiec takie i drzwi, mialo rodowéd XV-wieczny®!.
Znane s3 takze, nieliczne wprawdzie, przyklady stosowania okiennic bieguno-
wych®. We wszystkich znajdujacych si¢ w obrebie folwarkéw budynkach drew-
nianych, tak mieszkalnych jak i magazynowych, produkcyjnych (serniki browary,

9 W. Hensel, Stowiarszczyzna Sredniowieczna. Zarys kultury materialnej, Warszawa 1987, s. 514-515; B. Ge-
diga, Drewniana architektura wezesnosredniowiecznego grodu na Ostréwku w Opolu, w: Budownictwo i bu-
downiczowie w przeszlosci, red. A. Abramowicz, ]. Maika, £6dz 2002, s. 168.

0 To okredlenie, czesto wystepujace w inwentarzach, Gloger odnosi do drzwi biegunowych. Por.: Z. Glo-
ger, op. cit., s. 257 (1. szpalta).

oLz, Gloger, op. cit., s. 286 (2. szpalta); Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, Warszawa 1901,
t. 2 (hasto: Dwory wiejskie).

%2 Inwentarz débr Trojanowo potozonych w powiecie tuckim na Wolyniu, sporzadzony w 1696 r. dla dwo-
ru i przyleglych zabudowan, podaje: ,Z przejazdu wrota dwoiste na biegunach. [...] W sied wchodzac,
drzwi na biegunach do izby, w niej okna trzy szklane w drzewo robione. [...] Z tej izby do alkierza drzwi
na zawiasach i z zaszczypka. [...] Z tego alkierza drugie drzwi na biegunach przez sionki do izdebki, w tej
izdebce drzwi na biegunach z klamka i wrzecigdzem. [...] Z tejze izdebki komora, drzwi z niej na biegu-
nach z wrzecigdzem. [...] Z wielkiej izby przez sied izdebka, drzwi na biegunach z zaszczypka. [...] Spi-
zarnia, drzwi na biegunach z wrzeciadzem i skoblem. Piwnica dranicami kryta, do niej drzwi dwoje. Win-
nica (gorzelnia) dranicami kryta, drzwi proste na biegunach [...]”. Réwnie szczeg6lowy opis inwentarzo-
wy z 1600 r., spisany dla majatkéw staro$ciriskich w Lipnikach pod Tykocinem na Podlasiu, pt. Folwark
lipnicki — Budowanie dworca w tym folwarku podaje: ,W izdebce trzy okna szklanne w drzewo robione,
okiennice na drewnianych biegunach [...]”, za Z. Gloger, op. cit., s. 292 i 287 (2. szpalta).

252



DRZWI BIEGUNOWE...

piekarnie, stodownie), a zwlaszcza inwentarskich znajdowaly si¢ te konstrukeje.
Drzwi na biegunach mozna bylo spotka¢ nawet w bezposrednim sasiedztwie
podwarszawskiej siedziby krélewskiej. W Wilanowie do ogrodu whoskiego pro-
wadzily ,Wrota podwoyne Stare z porgczem na biegunach drewnianych bratna-
lami zelaznemi zbijane”®. W majatkach koscielnych konstrukcja ta byta réwniez
spotykana, ale przyklady jej uzycia w $wiatyniach naleza jak dotychczas do rzad-
kosci®. Natomiast w budownictwie malomiasteczkowym i wiejskim drzwi bie-
gunowe utrzymaly si¢ jako podstawowy typ do korica XIX w., a w budynkach
gospodarczych wykonywano je jeszcze do lat 30. XX w.

Wykonywanie drzwi biegunowych, tak jak i szpungowych, powierzano cie-
$la. Ten typ konstrukeji drzwiowej byt w koricu XIX w., na obszarze ziem zaboru
rosyjskiego, na tyle powszechny w uzyciu, ze warto$¢ prac przy ich wykonaniu
w formie przedmiaru rob6t uwzgledniono w tabelach kosztorysowych okreslaja-
cych normy czasowe podstawowych prac ciesielskich®.

Jak juz wspomniano konstrukcja biegunowa byta we wszystkich oméwio-
nych krajach europejskich powszechnie stosowana w zabudowie murowanej. Dla
terenéw Polski i okresu od X do XV w. nie jest to jeszcze potwierdzone zZrédlowo.
Ale juz inwentarze XVI, XVII i XVIII-wieczne odnotowuja wystgpowanie drzwi
na biegunach w obre¢bie murowanej zabudowy gospodarczej umocnionych pod-
zamczy oraz w obiektach zamkowych o funkeji obronnej. Z dotychczasowych
ustaleri wynika, ze sa to nieliczne informacje. Nie $wiadcza one, moim zdaniem,
o stopniu popularnosci konstrukgji biegunowej, ale wskazujg raczej na proces jej
zanikania, w poréwnaniu do okresu wezesniejszego, w ktérym byla stosowana
w szerszym zakresie, ale odchodzita wraz z przestarzalymi systemami obronnymi
unowocze$nianymi, zwlaszcza od korica XVI w., badz likwidowanymi. Najpew-
niej skrzydla biegunowe montowano do drewnianych progéw i nadprozy za

pomoca drewnianych jarzm lub zelaznych obreczy. Na terenie przygrédka Zamku

63 Fragment z inwentarza ogrodu wloskiego w Wilanowie spisanego 27 czerwca 1729 r.; www.wilanow-pa-
lac.pl/pomaranczarnia_1729_wilanow.html.

64 Wedlug inwentarza z 1726 r. drzwi biegunowe prowadzity do babirica d. cerkwi unickiej éw. Mikotaja
Biskupa w Grddku, obecnie kosciola p.w. Najswigtszego Serca Jezusowego; informacja za: www.histori-
awschodniegomazowsza.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=80&Itemid=477.

65 J. Heurich, Przewodnik dla ciesli, obejmujacy caly zakres ciesielstwa, Warszawa 1871, s. 263 1 264.
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wabrzeskiego znajdowala si¢ ,,Stajnia murowana, dachéwka pokryta, nad ktéra
$pichlerz, do stajni drzwi jedne na biegunach™®. Zamek Latyczowski, zbudowany
przez starost¢ kamienieckiego Jana Potockiego w latach 90. XVI w. w murowa-
nej wiezy bramnej oraz w basztach posiadal réwniez drzwi biegunowe: ,,wyazd do
niego iest od miasta przes most na palach postawiony, gdzie u bramy sg wrota na
biegunach z wrzecigdzem y z klotka, (...) Pirwsza baszta od ktorey ydzie pirwsza
czgsc zamku ma troie pietra, drzwi u niey na biegunach z wrzeciagdzem y z sko-
blami (...) ,Druga baszta o trzech pietrach drzwi uniey z wrzecigdzem na biegu-
nach” oraz , Trzecia baszta o trzech pietrach we dwie scienie budowana [narozna],
wrota u niey na biegunach z wrzecigdzem””. W dawnym kompleksie obronnym
Zamku w Czluchowie konstrukcja biegunowa wystgpowala jeszcze w latach 40.
XVII w. w budynkach gospodarczych znajdujacych si¢ w obrebie podgrodzia.
Wrota biegunowe dwuskrzydlowe z desek tartacznych byly w stodole .,z bruséw
budowan[ej]” oraz w murowanej stajni: ,pod nakryciem dranicznem wrota do
niej w koricu jedne dwoiste na biegunie™®. W Inwentarzu Débr Koniriskowol-
skich spisanym w 1779 r. znajduje si¢ opis baszty z przybudéwkami: ,Brozek
czyli Baszta okragla murowana, w ktérej (...) drzwi na zawiasach z zamkiem. Do
tej Baszty przybudowana sionka z komorg i spizarnia. Do sionki drzwi na biegu-
nach z zasuwa drewniang y wrzecigdzem zelaznym a do komory drzwi na zawia-
sach takze z wrzecigdzem zelaznym”®. W odniesieniu do tak drobnych obiek-
tow, jak komérki ... nie zawsze sa zamieszczane informacje o materiale uzytym
do ich budowy. Wydaje si¢, ze przynajmniej w czeéci z nich mamy do czynienia
z drewnianymi konstrukcjami $cian. W architekturze obronnej wiele elemen-
tow ich struktury, jak ganki obronne, schody zewng¢trzne, barierki, stropy w wie-
lokondygnacyjnych wiezach i wspomniane progi i nadproza byly wykonywane
z drewna. Pochodzacy z roku 1819 opis lustracyjny probostwa w Chmielniku

% R. Mienicki, Jnwentarze débr biskupstwa Chetminskiego (1646 i 1676), Toruni 1955, s. 60.

7 B. MuxaitnoBcbkuit, Onucy Kam’sHeubKo20 ma femudiecbkozo 3amkie 1613 p. YOK 94(477.43/44)
(089.3)“1613” AGAD, Archiwum Skarbu Koronnego, Dz.LVI, K-4/1, Inwentarz i lustracje starostw:
Kamierica Podolskiego i Latyczowskiego.

8 K Kogcitiski, Inwentarz starostwa cztuchowskiego z roku 1748, “Rocznik Towarzystwa Naukowego w To-
runiu”, t. 11, s. 203 i 204.

% Fragment tego inwentarza zacytowali: Adam Socko, Przemystaw Pytlak , Dwdr Tpczyiskich, pobrany
12.02.2012 r. ze strony: http://konskowolal387.republika.pl/publikacje.
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podaje: ,,Okolo kaplicy jest cmentarz (...) caly kamieniem sadzonym oprowa-
dzony, majacy w srodku wrota na biegunach z wrzeciagdzem i skoblami. Z boku
od probostwa furtka na zawiasach z wrzecigdzem™”’.

Podstawowym materialem uzytym do budowy skrzydel drzwiowych zna-
nych ze stanowisk archeologicznych jest drewno d¢bowe pozyskiwane technika
roztupywania. W grupie obiektéw nie archeologicznych uzywano najczesciej
drewna sosny, tartacznego z widocznymi §ladami przetarcia (bale, deski, taty”"),
ale bez dalszej wykonczeniowej obrébki powierzchni, co wielokrotnie akcento-
waly opisy lustracyjne. Wykorzystywano takze dranice i technike ociosywania.
Drewna dg¢bu uzywano gléwnie w budynkach dworskich. Drzwi w reprezenta-
cyjnych obiektach najprawdopodobniej poddawano dalszej obrébee stolarskiej.

Na materiale archeologicznym z terenu Polski nie mozna przesledzi¢ etapéw
rozwoju konstrukeji biegunowej, od najstarszych jej przyktadéw, ktére powinny
by¢ najprostszymi, po mlodsze udoskonalone juz odmiany, ktére dzieli od drzwi
biskupinskich przedziat blisko 1500 lat. Tak jak w innych regionach pierwsze
najprostsze drzwi rozwiazywano w technice plecionkowej, lub z desek pozyska-
nych przez roztupywanie. Tafle wykonywano z jednej (il. 33) lub kilku desek,
faczac je na szeroko$¢ listwami wpuszczanymi w poklad deskowy (il. 34, 35).
Drzwi z Biskupina sg obiektem technicznie bardziej zaawansowanym w pordw-
naniu z konstrukcjami m.in. z Ostréwka Opolskiego i Gdariska pochodzacymi
z X-XII stulecia. W ich ocenie nalezy uwzgledni¢ fakt wykonania tych drugich
dla budynkéw mieszkalnych istniejacych w obrebie umocnient grodu. Réznice
wynikaja wigc nie z poziomu technicznego dwezesnego rzemiosta, ale z przypi-
sanych tym obiektom funkeji i odpowiednich wymagan wytrzymatosciowych.
Drzwi biskupiriskie stanowily zamkniecie jedynej warownej bramy bedac skfad-
nikiem nowoczesnego, jak na owe czasy, systemu obronnego grodu. Obronny
charakter tego zalozenia wymagal takze w odniesieniu do drzwi zastosowania roz-

wigzad odpowiednich do zwigkszonych wymagan wytrzymalosciowych. Wrota

70 Cytowany fragment opisu lustracyjnego pochodzi z tekstu P. Zawadzkiego (?), poswieconego zabytkom
Chmielnika, www.chmielnik.website.pl/indexchmiel.html (tekst z 14.02.2012).

" Tnwentarz débr wielkopolskich Siemianowice z r. 1694 odnotowat: ,,chlew, do niego drzwiczki z lat cio-
sanych, na biegunie drewnianym” i dalej ,w spichlerzu gérnym (...) drzwi szczeblaste”, w: Z. Gloger,
op. cit., s. 258, (1. szpalta).
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32. Polska, Biskupin. Dwa
skrzydla wrét biegunowych
bramy odkryte podczas

prac archeologicznych

w lipcu 1939 roku (fot. za
zgoda Archiwum Muzeum
Archeologiczne Biskupin).
Rysunek inwentaryzacyjny
Stanistawa Luczaka pokazuje
skrzydta w uktadzie
odwréconym. Wpisane

w poszczeg6lne elementy
skrzydel wartosci liczbowe
to wymiary elementéw
skfadowych. Rysunek za: 7IT
Sprawozdanie z prac ... op. cit.
s. 260

33. Opole. Muzeum Slaska Opolskiego.
Skrzydlo drzwiowe w konstrukgji
biegunowej pochodzace z grodziska

w Ostrowku (XII w.). Tafle skrzydta

o wymiarach 120 x 60 x 2 cm wykonano
z jednej dgbowej tupanej deski (dranicy).
Fot. A. Cichy, 2010 r.
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34. Gréd obronny w Ostréwku
Opolskim. Drzwi biegunowe
domu nr 58 na stanowisku
archeologicznym. Archiwym IAiE
PAN o/ Wrockaw. Fot. A. Szczodrak

35. Przyklady biegunowych skrzydet drzwiowych do budynkéw mieszkalnych ze stanowisk
archeologicznych w Nowogrodzie (Rosja), XII/XIII w. Rys. za: P. Zasurcew (W. Hensel,
Stowiarszczyzna sredniowieczna ..., op. cit., s. 514)
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biskupiniskie mialy w chwili pomiaru inwentaryzacyjnego szerokos¢ 34 cm,
w rzeczywistosci nieznacznie wigksza. Wymiar funkcjonalny w $wietle biegunéw
wynosit okolo 300 cm, a wysokos¢ tafli skrzydta mierzona przy biegunie to 243
cm. Do budowy wrét wykorzystano klody o $rednicy okolo 20 ¢cm oraz bier-
wiona o szerokosciach od 30 do 41 cm i grubos$ci dochodzacej najprawdopo-
dobniej do okoto 14 cm. Bierwiona potaczono ze stupkiem poziomymi balikami
(170 x 17 x -~ 8 cm), ktére wpuszczono w gniazda przelotowe kryte, wyztobione
w polowie grubosci tych elementéw’2.

Przy wysokiej, stosownie do éwczesnych mozliwosci, doktadnosei wyko-
nania polaczent mozna bylo, stosujac powyzsze rozwiazania, zbudowad sztywna
tafle o gtadkim obustronnie licu! i charakterystyce wytrzymalosciowej, zwlasz-
cza w kierunku prostopadlym do plaszczyzny tafli, korzystniejszej w zestawie-
niu z konstrukcjami deskowo-listwowymi, a nawet deskowo-szpungowymi,
w ktérych polaczenia listew badz szpung z deskami sa zawsze polaczeniami
odkrytymi.

Nowozytne konstrukcje biegunowe znamy przede wszystkim z inwentarzy,
rysunkéw inwentaryzacyjnych i ze skansenéw. Z opiséw wynika, ze stosowano
tradycyjne rozwiazania Tafle skrzydta budowano, tak jak przed wiekami, z kilku
pionowo ustawionych desek (balikéw uzywano na bieguny), potaczonych w jeden
zespot za pomocy listew, a niekiedy dodatkowo zastrzatu, ktére w duzych skrzy-
dfach montowane byly takze w ukladzie krzyzowym (il. 50). Listwy te najczesciej
nakladano na pokfad deskowy, rzadziej wpuszczano i przytwierdzano drewnia-
nymi kotkami (il. 36-38). Wykonywano takze polaczenia szpungowe. W wigk-
szym tez zakresie stosowano taczniki zelazne w postaci gwozdzi’®. Deska biegu-

nowa w skrzydtach o duzych wymiarach byla zazwyczaj grubsza od pozostalych.

27, A. Rajewski, Budowle grodéw kultury tuzyckiej na pétwyspie jeziora biskupiriskiego, w: III Sprawozda-
nie z prac wykopaliskowych w grodzie kultury tuzyckiej w Biskupinie, red. J. Kostrzewski, Poznai 1950,
s. 254-255.

73 Zastosowanie listew szpungowych takze w drzwiach biegunowych potwierdza opis inwentarzowy fol-
warku w Hartowcu k. Lubawy: ,,Brama na cwelach, z gol¢bieicem na wierzchu, tarcicami pobita, drzwi
do tej bramy z tarcic dwoiste na szpaki zelaznymi gwozdZmi przybijane o czterech zawiasach i 2 hakach,
kuna i z dwiema skublami (...), druga brama miedzy krownig a chlewami. Drzwi z tarcic podwéjne na
palakach i biegunach ze szpaga”; R. Mienicki, Inwentarze Biskupstwa Chetmiriskiego (1759), Torusi 1959,
s. 276.
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Czopy (wiercieje)’* mialy zawsze forme cylindryczna i wyrabiano je w czesci czo-
fowej deski w uktadzie biegunowym przy krawedzi. Nie spotyka si¢ rozwiazan, by¢
moze nie zachowanych, z biegunem, ktdry jako samodzielny element konstruk-
cyjny (okraglak, galaZ) jest czedcig ramy nakladanej na pokltad deskowy (pordw-
naj il. 1, 26). Czopy sa osadzone w gniazdach wyztobionych w podwalinie i ocze-
pie, badZ w progu i nadprozu, w formie cylindrycznego otworu badz soczew-
kowego zaglebienia, wowczas skrzydla znajduja si¢c w $wietle otworu drzwio-
wego (il. 36a-c), albo w drewnianych jarzmach (obfakach), zelaznych kunach
lub kantéwkach przytwierdzonych od zewnatrz do powierzchni bocznych tych
elementéw konstrukeyjnych $ciany, wéwczas skrzydla osadzone sg przed Sciang
(il. 37). Przy niewielkiej wysokosci bieguna w relacji do skrzydta wpuszczano go
w czg$¢ brzezna stupa $ciany drewnianej tworzacego odrzwia” (il. 36d). W bra-
mach folwarcznych, z uwagi na duze wymiary gabarytowe skrzydel, cylindrycz-
nym czopom nadawano tradycyjnie grubosci rzgdu 6 lub 10 cali, osadzajac gérny
w oblaku mocowanym do stupéw, natomiast czop dolny w wydrazonym pieriku,
kt6ry wkopywano w ziemie’®. Oba gniazda nazywano takze stgpkami”.

Na wschodnich terenach Polski, na Roztoczu (woj. lubelskie), spotkaé
mozna bylo odmiang drzwi biegunowych, w ktérych dolny biegun skrzydel
zastapiony jest krétkim czopem zakoriczonym soczewkowo, uksztaltowanym
w czedci brzeznej deski biegunowej powyzej dolnej krawedzi tafli skrzydla, a nie
na jej przedtuzeniu. Czopy te wspieraja si¢ na drewnianych miseczkach — panew-
kach, o ksztalcie wyzlobienia powtarzajacego profil czopéw osadzonych w stu-
pach konstrukeyjnych $ciany jako stojakach odrzwi (il. 38, 39). Polaczenie to
jest rodzajem lozyska slizgowego wzdhuznego i przenosi obciazenia cigzaru skrzy-

dfa drzwiowego w kierunku zgodnym z osig bieguna na powierzchnie czotowsg

74 Okreglenie to wymienia inwentarz sporzadzony dla dworu waleckiego z 1619 znajdujacym si¢ w staro-
stwie niegrodowym Walcz (Walgcz) w woj. poznadskim: ,Z mostu do dworu sa wrota wiazane, (biegu-
ny) wiercieje u nich dobre”, za: W. A. Maciejowski, Polska i Rus az do 1-szej potowy XVII wicku, Peters-
burg-Warszawa 1849, t. 4, s. 314. Na inwentarz ten, przytoczony tylko we fragmentach, powoluje si¢ tak-
ze Z. Gloger, Encyklopedja ..., op. cit.

K. Moszyiski, op. cit. s. 526.

76 P Switkowski, op. cit., s. 256-257 (§ 167).

77 ,,Sci(—;iuja a. ‘biegun’ u wrétni a. wierzej ma po koricach czopy, ktére chodza w stgpkach”, za: J. Karlo-
wicz, op. cit., s. 80.
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36. Lublin, Muzeum Wsi Lubelskiej
(dalej MWL). A — C Stodota z Janiszowa,
2 pot. XIX w. Widok zewnetrznej strony
drzwi biegunowych bez odrzwi i szczegdly
polaczen czopéw deski biegunowe;j

z elementami konstrukcyjnymi $ciany.
Osadzenie skrzydel pomigdzy stupami
$ciany i wyprofilowanie powierzchni
czotowych podwalin przerwanych

na wysokosci otworu drzwiowego
umozliwilo ruch wahadlowy skrzydet.
Zwraca uwagg gladka plaszczyzna
deskowania i brak poziomych listew
usztywniajacych, osadzonych wyjatkowo
na wewngtrznej stronie drzwi —
zamykane s3 od $rodka. Fot. A. Cichy,
2010 r. D — Hlinne, pow. Stolin,
Polesie. Rysunek stodoly o $cianach

w konstrukcji wieicowej z osadzonymi
centralnie jednoskrzydtowymi drzwiami
biegunowymi. Stup odrzwi, w keérym
osadzony jest biegun wyréznia si¢
wieksza szerokoscig w poréwnaniu

z przeciwleglym stupem, z uwagi na
ostabienie jego przekroju wycigtym na
krawedzi gniazdem, w kedrym obraca sig
biegun. Rys. K. Moszy1iskiego,

za: K. Moszysiski, op. cit., t. 1, s. 489



DRZWI BIEGUNOWE...

38. Lublin, MWL. Roztocze, Huta Dzierazyniska. Drzwi biegunowe, pierwsza potowa XIX w. Widok
drzwi do stodoly i szczeg6ly polaczeri czopéw deski biegunowej z jarzmem i panewka przypominajacego
zasada dzialania fozysko $lizgowe wzdluzne. Fot. A. Cichy, 2010 .
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39. Lublin, MWL. Roztocze, Teodoréwka. Drzwi biegunowe, przefom XIX i XX w. Awers drzwi i widok
polaczenia dolnego czopa deski biegunowej z panewka. Skrzydlo jest zabezpieczone przed wypadnigciem
czopa z panewki za pomoca metalowej obejmy osadzonej w podwalinie i przechodzacej przez otwor

w desce. Fot. A. Cichy, 2010 r.
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czopa. Panewki sg wymienng czgécia polaczenia. Zastosowane rozwigzanie umoz-
liwito doprowadzenie $rodkéw smarnych zmniejszajacych tarcie i szybsze wysy-
chanie czopéw. Wyeliminowano tym samym zagrozenia dlugotrwatym zawilgo-
ceniem wodg opadows (typowe dla ,klasycznej” konstrukeji biegunowej), powo-
dujace szybsze zuzycie mechaniczne dolnego bieguna, takze w wyniku biodegra-
dacji drewna. Bardzo fatwy byt takze demontaz skrzydel w celu wykonania bie-
zacych napraw. W tej odmianie konstrukgji bieguny i ujmujace je jarzma oraz
panewki osadzone sg przed $ciana, tak jak i skrzydta drzwiowe.

Zygmunt Gloger objasniajac budowe drzwi biegunowych wymienia takze
wariant na biegunach zelaznych: , Bieguny, czopy drewniane pionowe, a niekiedy
zelazne u drzwi i wrét, obracajace si¢ w kunach i zastgpujace zawiasy zelazne”.
Dzisiaj wiedzg¢ o popularnosci takich polaczeri biegunowych w okresie od XVI
do poczatku XVIII w. mozemy dotychczas oprze¢ tylko na pisanych materiatach
zrédlowych. Nie zachowaly si¢ tez drzwi z tego okresu. Wynika z nich, ze rozwia-
zanie to bylo rozpowszechnione w budownictwie obronnym, gléwnie w mostach
zwodzonych (daw. wzwéd, zwdd)” licznych zamkéw Rzeczypospolitej, m.in.
w Ossolinie, Opatowie. W zabudowie dworskiej, a szczegdlnie wiejskiej, wyste-
powalo rzadko. Okucia zelazne przy drzwiach, tak zawiasy jaki i zelazne bie-
guny, byly do polowy XIX w. na wsi, zwlaszcza w Polsce centralnej i wschod-
niej, wyrobami nieczgsto zamawianymi u miejscowych kowali. Przyczyna byta
prozaiczna. W okresie wezesniejszym poprzedzajacym rewolucje przemystowa
m.in. w hutnictwie, produkcja zelaza byla w Polsce niewystarczajaca. Nawet

import nie pokrywal w pelni zapotrzebowania. Bylo to szczegdlnie widoczne na

78 Istnienie odmiany drzwi z zelaznymi biegunami odnotowuje Tnwentarz zamku opatowskiego 1655 A(nn)
o0 Inwentarz wiosci Oppatowa folwarkéw y Przysiotkéw [...] spisany d. 14 may Anno: ,Zamek Oppatowski.
Naprzéd brama drzewiana, od rzeki poczyna sig wali¢ i juz dziury sa, bo z wegldéw Sciany ustepuja. Wrota
od mostu skladane zle, u niech kuna jedna zelazna u porgcza, a dwie u biegundéw zelaznych”, w: D. Ka-
lina, Zamek w Opatowie (woj. swigtokrzyskie); cytat z przytoczonego przez D. Kaling inwentarza, pobrany
03.2013 r. ze strony: www.dariuszkalina.pl/2011/10/zamek-w-opatowie-woj-swietokrzyskie/. Z kolei
w Ossolinie: ,Idac do zamku most murowany, po stronach na wzwodzie jedno kétko zelazne, klamek
dwie zelazne, u niego bieguny takze zelazne”, cytat z inwentarza: Opisanie zamku ossoliriskiego i co sig
w nim znajduje, dokonane przy spisie inwentarza débr Ossolin przez Benedykta Mikulowskiego, stolnika wo-
Jewddzkiego, sedziego grodzkiego sandomierskiego dnia 12 lutego 1732 roku, w: ks. Wawrzyniec Kuklifski,
Miasto prywatne Klimontéw, s. XXVIII-XXXII; cytat przytoczony przez Jakuba Przybylskiego na blogu,
pobrany 03.2013 r. ze strony: www.dariuszkalina.pl/2011/10/zamek-w-opatowie-woj-swietokrzyskie/

263



ANDRZE] CICHY

wsi. Stad konsekwentne podkreslanie w inwentarzach, nawet XVIII-wiecznych,
w jakim zakresie zelazo zostalo uzyte w drzwiach — ktére z nich mialy zawiasy i ile
z nich brakowalo, czy byly przy nich zamki i jakiego rodzaju oraz czy byly przy
drzwiach zelazne okucia biegunowe w odréznieniu od tych obywajacych si¢ bez
zelaza, co z reguly skrzgtnie odnotowywano. Tanie przemystowe zelazo rozpo-
wszechnilo si¢ dopiero w 2. pol. XIX w.”? i przyniosto wzrost stosowania przede
wszystkim zawiaséw. Znajdujace si¢ w powyzszych Zrédiach opisy, ze wzgledu na
wieloznaczno$¢ uzytych okresleni, nie objasniajg w sposéb nie budzacy watpliwo-
$ci budowy zelaznych polaczen biegunowych. Faktem jest wezesne wykorzystanie
zelaza do wzmacniania polaczen. Potwierdza to inwentarz spisany w 1582 r. dla
dworu w Modlnicy pod Krakowem: ,Do dworu sa wrota na biegunach zelazny-
ch”®. Informacj¢ o wykonywaniu czopéw z zelaza zawiera opis dworu i zabudo-
wati folwarcznych w Swiniarsku z 1668 r.8' Z kolei Lustracja zabudowan dwor-
skich w Garlicy Murowanej przeprowadzona w 1721 r. wykazala wystgpowanie
dwoéch odmian w jednym zespole: , Wrét dwoie na biegunach. Iedne (?) na bie-
gunach drewnianych i wiciach; drugie ku dworowi, takze stoczyste, na kunach
zelaznych, z skoblem y wrzeciadzem zelaznemi.” I dalej ,idac ku folwarkowi,
Piekarnia o dwojgu drzwiach na biegunach drzewnianych. (...) Z tey piekarnie
drzwi na pole, na biegunach zelaznych, stare, zte”®.

Drewniane czopy wzmacniano zelazem. Na takie rozwiazania wskazuja
zapisy inwentarzowe odnoszace si¢ do budynkéw gospodarczych: do obory

»wrota z pola stoczyste na kunach zelaznych i czopach z obreczg zelazna i z kung

79 R. Reinfuus, Polskie ludowe kowalstwo artystyczne, ,Polska Sztuka Ludowa”, r.: 7, nr 5-6, s. 251, 252.
80 7. Gloger, op. cit., s. 181 19.

81 Wiezdzajac ze wsi do dwora wrota wielkie z tarcié dobre, na czopie zelaznym zabezpieczone i kuna
z wrzecigdzem i skoblami”, Inwentarz klucza swiniarskiego dnia 21 marca 1645 r. spisany; cytat, z przytoc-
zonego przez Kazimierza Ruchale inwentarza, pobrany 03.2013 r. ze strony: www.swiniarsko.iap.pl/?id=
43388&location=f&msg=18&Ilang_id=PL.

82 Archiwum Padstwowym w Krakowie, Oddzial na Wawelu. Castr. Crac. Rel. 176, s. 2105. Cytat za:
J. Spalek, Winnica Uniwersytetu Rolniczego w Garlicy Murowanej, praca magisterska, Politechnika Kra-
kowska, Wydziat Architektury, kierunek: Architektura Krajobrazu, promotor: prof. zw. dr hab. inz. arch.
Aleksander Bohm, Krakéw 2009, s. 20; takze: M. Bicz-Suknarowska, Dwdr w Garlicy Murowanej, roz-
poznanie badawcze zespotu dworskiego i badania architektoniczne dworu, Krakéw 1998, s. 17- 19. Na to
opracowanie powolywala si¢ J. Spalek; Lustracja 1629, AGAD Lustracje, oddz. XVIII, k. 223v -224.
Fragment przytoczyl D. Kalina, Rezydencja starosty matogoskiego w Cieslach, http://dawnekieleckie.pl/
ciesle-rezydencja-starosty-niegrodowego-malogsokiego/.
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do zamykania, drugie do gumna stoczyste, z wrzeciadzem i skoblem. W niej
chlewéw sze$¢ porzadnych, drzwi wszystkie na biegunie bez zelaza”. Wynika stad,
ze drewniane czopy okuwano obrecza zelazng i osadzano w zelaznych kunach
w ktérych si¢ obracaly. Stosowanie tego sposoby wzmacniania potaczen potwier-
dza opis drzwi w folwarku w Dabrowie Tworkach: ,,stodota w wegiel budowana”
miala podwdéjne drzwi biegunowe ,,0 wierzejach mizernych bez progéw na biegu-
nach (...) u ktérej na iednym biegunie refka zelazna®. Wedtug stownikowej defi-
nicji refka (a. rytka) czesciej uzywana w brzmieniu — rychwa (rechwa) to ,,oku-
cie metalowe na koricu narzedzia drewnianego”, ,obraczka zelazna, skéwka na
orczyku, lusni itp.” albo s3 to ,opaski zelazne szerokie na brzegach piasty” lub
»obraczki spajajac dyszel ze $nicami”®

Jak wygladaly czopy zelazne i jak je montowano. Prawdopodobnie ksztatto-
wano je w zakoriczeniu plaskownikéw pasowych nakladanych na tafle skrzydta od
strony lica, jak zawias¢ pasowa, badZ mocowano do waskiej bocznej powierzchni.
Takie rozwiazania odnajdziemy w obiektach pochodzacych z 2. pol. XVIII
i XIX w. Byly to wéwczas tylko wyroby rzemiosta kowalskiego. W jednoskrzy-
dtowych wrotach zamku niedzickiego gérny zelazny czop zostal uksztaltowany
w kutym plaskowniku mocowanym do tafli i wyprowadzony poza boczng kra-
wedz skrzydta. Dolny za$ to pionowy plaskownik ujmujacy obustronnie deske
biegunowa z zakoriczeniem w formie czopa. Czop gérny obraca si¢ w zelaznej
obejmie wmurowanej w $ciang, dolny osadzono w zelaznej panewce na kamien-
nej podkiadce. Rozwiazanie powyzsze cechuje niska doktadno$¢ wykonania okué
biegunowy i zawiasy (il. 40).

Drzwi biegunowe z zelaznymi okuciami spotykamy powszechnie na Dol-
nym Slasku. W przewadze sa to obiekty z 2 potowy XIX i poczatku XX w. Znaj-
duja si¢ na terenach, ktére do 1944 r. byly w granicach Niemiec, a wigc i wply-
woéw gospodarczych. Ten rodzaj konstrukcji dominowal w zabudowie wiejskiej,
a szczeg6lnie w budynkach zatozen folwarcznych i matych gospodarstw rolnych,

z reguly murowanych. Spotyka si¢ jeszcze dwie odmiany drzwi: z drewnianymi

8 19 kwietnia 1786, Inwentarz budowisk na czgsci w Dabrowie Tworkach sukcesordw po niegdy Imé Panu
Jakubie Dgbrowskim, burgrabim drobickim, za: http://advert.home.pl/markey/dabrowadwor.htm.

84 7. Karlowicz, op. cit., t. 5,5. 77-78.
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40. Niedzica. Zamek dolny. Wrota z zelaznymi biegunami i zawiasa pasowa. Potowa XVIII w. (?).
Plaskownik dolnego bieguna ujmuje krawedz deski z obu stron. Zastosowano réwniez zawias¢ pasowa
zabezpieczajaca skrzydlo przed wypchnigciem po wysunieciu si¢ dolnego czopa z plytkiej panewki.
Brak osiowosci pomiedzy czopami w relacji do bocznej krawedzi tafli wymusit duze luzy w gniazdach.

Fot. A. Cichy 2013 r.
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czopami ujetymi w zelazne obejmy (il. 41) oraz drzwi z okuciami biegunowymi
w pelni zelaznymi, ktére sa dominujacg konstrukejg (il. 42-44).

W 2. polowie XIX w. w akcesoriach drzwiowych dostepne sg zelazne bieguny
bedace wyrobem §lusarskim. Okucia te charakteryzujg si¢ doktadnoscia wykonania,
powtarzalnoscia wymiarows i fatwoscia montazu. Mogly by¢ montowane do kon-
strukeji deskowych i ramowo-plycinowych. Nierozpoznana jest jeszcze skala zasto-
sowania tego rodzaju okué. Nieliczne zachowane przyklady drzwi z tego rodzaju
okuciami biegunowymi znamy jak dotychczas wylacznie z zabudowy murowane;j,
z duzych i dobrze zachowanych XIX-wiecznych zespoléw miejskich Bielska-Bia-
Yej i Krakowa oraz z pojedynczych obiektéw pochodzacych z okresu miedzywo-
jennego XX w. (il. 45-46). Moze to $wiadczy¢ o marginalnym stosowaniu takiego
sposobu osadzania skrzydel drzwiowych. By¢ moze byta to propozycja nowego
wyrobu dla duzych producentéw stolarki drzwiowej, ktéra si¢ nie przyjela. Okucia
te mocowano do tafli skrzydta, tak jak inne okucia taczace, ktére umozliwiaja ruch
obrotowy. Cylindryczne czopy mocowane s géra i dotem w ukfadzie biegunowym
do bocznej waskiej powierzchni skrzydla. Czopy gérne obracajg si¢ w zelaznych
obejmach mocowanych do nadprozy (Slemion), dolne za§ w panewkach uksztal-
towanych w kamiennych progach lub w metalowych wpuszczonych w posadzke
(il. 45). W krakowskich drzwiach biegun to zelazny pret mocowany do tafli ptasko-
wnikami pasowymi. Jego wysokos¢ jest wicksza od skrzydta o dhugo$¢ czopéw osa-
dzonych w gniazdach, gérnym w formie obejmy, a dolnym — panewki (il. 46). Roz-
wigzanie takie odnajdziemy takze w wykonanych pét wieku pézniej nowoczesnych
drzwiach garazu (il. 47). Of zelaznych czopéw biegunowych ma taki sam przebieg
jak 0§ zawiaséw, stad mozliwe bledne skojarzenie tych okud z zawiasami, tym bar-
dziej ze wszystkie skrzydta, w ktérych je zamontowano rozwigzywano w konstruk-
cji ramowo-plycinowej.

Odosobnionym przykladem zastosowania zelaznych biegunéw jest zesp6t
trzech dwuskrzydlowych drzwi wejéciowych do kosciota Wszystkich Swietych
w Warszawie. Pochodzi on z lat 50. XX w. — czaséw powojennej odbudowy
$wiatyni (il. 48). Zastosowano tu rozwiazanie wykazujace niewielkie podobien-
stwa do drzwi z Bielska-Biatej. Drzwi rozwigzano w konstrukcji ramowo-ply-
cinowej, ale jako przylgowe i osadzono w kamiennych odrzwiach. Diugie bie-

guny wykonane z zelaznych pretéw zespolonych z katownikiem mocowane sg

267



ANDRZE] CICHY

41. Giléw k/ Dzierzoniowa. Drewniane wrota
biegunowe do stodoly (k. XIX w. (?)). Drewniane czopy
obracajg si¢ w zelaznych obejmach wmurowanych
w $ciang, czop dolny z dodatkowym podparciem na
kamiennej podkladce. Fot. A. Cichy, 2013 r.
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42. Wojstawice k / Niemczy. Budynek gospodarczy Arboretum Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Dawny budynek folwarczny, 1883 r. Fragment skrzydfa wrét bieguno-
wych z zelaznym czopem i gniazdem. Fot. A. Cichy, 2013 r.
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43. Wojstawice k/ Niemczy. Wspélczesne wrota biegunowe z zelaznymi czopami odtworzone w ramach
adaptacji dawnego budynku folwarcznego na sal¢ ekspozycyjna Arboretum Uniwersytetu Wroctawskiego.
W skrzydtach zewnetrznych powtdrzono rozwiazania konstrukcyjne tafli wykorzystujac zachowane
czg$ciowo zelazne okucia zachowane w wegarach i odzyskane ze zniszczonych skrzydet. Fot. A. Cichy,

2013 r.
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44. Dolny Slask, Oleszna 43 k/ Dzierzoniowa, k. XIX w. (?). Wrota biegunowe do stodoly z zelaznymi
biegunami. Skrzydla deskowo-listwowe z zastrzatami wtdrne, osadzone przed wegarem z oryginalnymi
okuciami biegunowymi kowalskiej roboty. Czopy mocowane $rubami do brzeznej deski tafli, wykonane
z plaskownikéw z odsadzeniem u nasady czopéw wyprowadzajacym o§ ich obrotu poza krawedz? skrzydta.
Gniazda z kutych plaskownikéw wmurowanych w $ciang — gérne w formie obejmy, dolne panewki.

Fot. A. Cichy 2013 r.
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45. Bielsko-Biala, ul. Mostowa 1 (2. pol. XIX w.). Drzwi
frontowe z zelaznymi biegunami, bez odrzwi osadzone za
wegarkiem, o skrzydtach bezprzylgowych rozwiazanych

w konstrukcji ramowo-plycinowej. Nadswietle krosnowe
oddzielone drewnianym $lemieniem. Fot. A. Cichy, 2013 r.
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46. Krakéw, Westerplatte 18. Dom cechu rzeznikéw i masarzy, 1881 r. Wrota przejazdu bramnego, tylne
z zelaznymi biegunami, bez odrzwi, osadzone za wegarkiem. Skrzydta drzwiowe rozwiazano w konstrukeji
ramowo-plycinowej przeszklonej (datowanie za: www.eksplorer.org. pl/wesoa-i-lubicz). Fot. A. Cichy

2013 r.
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47. Krakéw, Oleandry 4. Garaz przy schronisku mlodziezowym, proj. Edward Kreisler, 1931 r. Drzwi
z zelaznymi biegunami, dwuskrzydtowe famane, przylgowe. Fot. A. Cichy, 2013 r.
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e ¥ r

48. Warszawa, kosciét
Wiszystkich Swietych. Drzwi
ramowo-plycinowe z zawiasami
i okuciami biegunowymi
(wejscie boczne lewe), 1. 50.
XX w. Fot. A. Cichy, 2014 r.

275



ANDRZEJ CICHY

49. Lublin, MWL. Dawny Gozd Lipinski. Drzwi biegunowe do wiejskiej chaty, druga potowa XIX w.
Fot. A. Cichy, 2011 .

wkretami we wregach skrzydel. Czopy obracajg si¢ w tozyskach kulkowych ukry-
tych w zelaznych puszkach (il. 48 A, B, D). Dolne skrzydta s3 dodatkowo pota-
czone z odrzwiami zawiasg mocowana w polowie wysokosci skrzydla, na ktdrej
wisza. Male gérne skrzydla zawieszono na zawiasach, ale kazda z nich jest zaczo-
powana réwniez w gniezdzie polaczenia biegunowego (il. 48 C, D).

Jak dotad nie dysponujemy materiatami méwiacymi o sposobach dekorowa-
nia awersu deskowych drzwi biegunowych wzmiankowanych w inwentarzach.
Wymieniane w opisach siedzib dworskich, nie méwiac juz o zamkach, techniki
dekoracyjne skrzydel, takie jak cho¢by malowanie, opierzenie deskami, listwami

profilowanymi, plaskorzezbienie, odnosza si¢ tylko do konstrukgji z zelaznymi
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50. Rysunki
inwentaryzacyjne
Jana Sas-
Zubrzyckiego, [za:]
J. Sas Zubrzycki,
op. cit.,

s. 185,186,189

i 190

\

5

0

zawiasami i drzwi stolarskiej roboty, jak okreslano konstrukcje ramowo-ply-
cinowa. Mozemy przyjaé, przez analogic do doméw zamoznych chlopéw, ze
w dworskich budynkach mieszkalnych drzwi wewngtrzne bywaly opracowywane
przynajmniej kolorystycznie. Zastosowanie tego sposobu dekorowania musiato
Yaczy¢ si¢ i z wyzszym poziomem wykonania skrzydfa.

W drewnianej zabudowie wiejskiej tafle skrzydel niekiedy malowano
obustronnie (il. 49). W rejonie Wlodawy nad Bugiem i na lubelskim Rozto-
czu w budynkach pochodzacych z pierwszej potowy XIX w. spotyka si¢ drzwi
o dekoracyjnie opracowanych deskach biegunowych. Krawedz wewnetrzng tego

elementu tafli w awersie przetamywano schodkowo, wycinano w plaszczyznie
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51. Chiny. Wspélczesne drzwi biegunowe.
Fot. baldrick2dogs, fot. za: www.pinterest.com/
usdoorandmore/chinese-doors/

pottuki, splaszczone oéle grzbiety85 (il. 37-39, 49, 50). Trudno przesadzi¢, nie
posiadajac za punkt odniesienia obiektéw starszych niz XIX w., czy sa to motywy
tradycyjne, czy moze jest to efekt przywolania dawnych rozwiazan na fali zain-
teresowania przeszio$cia zorientowana na architekture sakralng. Mozna réwniez
moéwi¢ o walorze dekoracyjnym elementéw konstrukeyjnych wrét biegunowych,
utworzonych z poziomych listew i zastrzaléw osadzonych miedzy nimi w ukla-
dzie krzyzowym, czym tak zachwycal si¢ Sas-Zubrzycki.

To pobiezne, z uwagi na rozpigtos¢ tematu, oméwienie konstrukeji bieguno-
wych drzwi uprawnia do sformutowania tylko ogélnych wnioskéw, przedstawio-
nych ze §wiadomoscia licznych luk badawczych, nawet w odniesieniu do Egiptu,
dla ktérego historia rozwoju tej konstrukeji zostala opracowana najpetniej.

Drzwi biegunowe nie s3 jedyna, tak dawng konstrukcja. Réwnie wickowa,

i najpewniej starsza sa drzwi plecionkowe laczone z odrzwiami za pomocy

8 1. Sas-Zubrzycki, Cieslicrwo polskie, Lwéw 1930, s. 185-186, 189-190.
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powrozéw. Na t¢ konstrukcje wskazuje posrednio skrzydto biegunowe z Roben-
hausen. W biegunowych drzwiach zastosowano natomiast pierwsze ruchome
zhacze pozwalajace na latwy i cykliczny ruch skrzydla, ktére w swym ideowym
schemacie konstrukcyjnym przetrwalo niezmienione do czaséw wspéiczesnych.
Najstarsze skrzydfa drzwiowe o najprostszej zarazem budowie tafli skrzydta maja
swoje konstrukcyjne odpowiedniki w pdzniejszych okresach historycznych,
w wielu regionach $wiata (il. 2, 24D, 33).

Zywotnos¢ tej konstrukcji ma swoje zrédto w kilku zaletach. Jak juz wspo-
mniano drzwi te mogg by¢ wykonane w catoéci z drewna, z nieprzetworzonych
ciesielsko jego sortymentéw — galezi, przy uzyciu najprostszych narzedzi tnacych,
w warunkach maksymalnych ograniczeri materiatowych i technicznych. Z dru-
giej strony przy bogatym zapleczu materiatowym i narzedziowym drzwi biegu-
nowe wykonywano w technologii stolarskiej, z metalu, z kamienia, aczac rézne
materialy w celu dekoracyjnego wykonczenia powierzchni. Powstawaly wow-
czas konstrukcje ztozone, imponujacych niekiedy rozmiaréw (Swiatynie Salo-
mona w Jerozolimie i Ramzesa III w Medinet Habu), przystosowywane do auto-
matycznego otwierania. Bardzo liczne przyklady zastosowania stolarki bieguno-
wej w obiektach reprezentacyjnych zdejmuja z niej pi¢tno — prymitywnej. Nie-
ktére z zachowanych drzwi zaliczamy dzisiaj do wyrobéw rzemiosta artystycz-
nego, a nawet dziet sztuki (il. 8, 10, 20, 22, 24 A i B oraz 28 i 29).

Juz starozytni zaobserwowali, ze konstrukcja biegunowa jest najodpowied-
niejsza do cigzkich skrzydet. Wszystkie najwicksze znane drzwi, ktére wyrdz-
nialy si¢ zarazem cigzarem — wykonywano, bez wzgledu na uzyty material, tylko
w tej konstrukeji (Medinet Habu — kazde skrzydlo wazylo minimum 7,3 tony).
O takim wyborze zadecydowala wytrzymalos¢ potaczen biegunowych i ich trwa-
to$¢. Zalety te to wynik najkorzystniejszego stosunku cigzaru skrzydia do sit
obciazajacych polaczenie skrzydia z odrzwiami. W drzwiach brazowych z Hil-
desheim, z taflg prawego skrzydla o wadze ok. 1,85 tony i wymiarach 475 x
125 cm, na czop gérny dzialala sita 245 kG. Obnizenie miejsca zamocowania
skrzydla tylko o 55 cm ponizej gérnej krawedzi, do wysokosci stanowiacej orien-

tacyjny punkt zamocowania zawiasy, powoduje obcigzenie gérnego polaczenia
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sita réwna 277 kG — a wigc wyzsza o 11,91%°¢. Przesuniecie osi obrotu poza kra-
wedz boczng tafli, jak to ma miejsce w skrzydlach z zawiasami, zwigksza jeszcze
te site®.

Nie jest jednak ona pozbawiona wad. Tafle skrzydel biegunowych rozwia-
zywano we wszystkich odmianach konstrukeji deskowych (nie zaobserwowano
deskowych z listwami czolowymi) oraz jako ramowo-plycinowe (il. 20, 45 i 46,
48). Posréd nich dominowaly jednak skrzydta bezprzylgowe, zazwyczaj nakla-
dane (il. 16, 18, 38+40, 45 i 46, 49), osadzane za wegarem (il. 23, 43 i 44),
wegarkiem (il. 25C) lub w $wietle otworu drzwiowego. Oscieznica spotykana jest
powszechnie w Chinach i Indiach réwnolegle z pozostatych sposobami osadze-
nia skrzydta w otworze (il. 6, 10B). Czgsto wykorzystywano, zwlaszcza w Euro-
pie w budownictwie drewnianym, elementy konstrukcyjne $ciany jako odrzwia.
Bezprzylgowe drzwi cechuje najnizsza szczelno$é, co obniza wartos¢ kazdej kon-
strukeji z takim rozwigzaniem jako przegrody termicznej. Brak przylgi wyni-
kat z cech budowy deskowej tafli. Deski faczono w nich zazwyczaj stykowo,
a usztywniajace tafle listwy osadzano z dala od krawedzi czolowej. Rozwiazania
te nie zabezpieczaly plaszczyzny w czgici czolowej przed deformacja i z czasem
skutkowaly punktowym przyleganiem i nieszczelno$cia. Kolejnym réwnie waz-
nym powodem bezprzylgowej budowy tafli bylo umiejscowienie drewnianych
czopéw na przedtuzeniu bieguna i w oddaleniu od bocznej krawedzi. W tym
przypadku przylga boczna musiataby by¢ ksztaltowana po stronie lewej, a gérna
— po stronie prawej zewngtrznej i odpowiednio wyrobione wregi w stojakach
i nadprozu odrzwi, co oznaczato skomplikowana budowe tego podzespotu. Przy-
lge wigc ksztaltowano niekiedy na bocznej krawedzi deski, przeciwleglej do bie-
gunowej. Problem ten rozwiazano stosujac zelazne okucia biegunowe osadzane
wzdhuz skrzydta.

Skrzydta biegunowe posiadaja tylko dwa punkty ruchomego polaczenia

8 Obliczenia sit statycznych obcigzajacych gérne polaczenia wykonal dr Andrzej Tomusiak. Przyjeto
w nich, ze o$ na ktérej znajduja si¢ polaczenia skrzydta z odrzwiami przebiega wzdtuz waskiej bocznej po-
wierzchni skrzydta, a nie, jak w klasycznej konstrukeji biegunowej, przez o$ obrotu czopéw biegunowych
uksztattowanych na przedtuzeniu deski brzeznej, a wigc w oddaleniu od tej powierzchni na minimalna
odleglos¢ réwna V2 $rednicy czopa.

8 Ten niekorzystny uklad wystepuje takze w drzwiach z zelaznymi biegunami, ktére sa osadzane wzdhuz wa-
skiej powierzchni bocznej, jak zawiasy.

280



DRZWI BIEGUNOWE...

ze $ciana, w przeciwiefistwie do drzwi z zawiasami, ktdre mogg by¢ faczone nawet
w kilku punktach posrednich. Tafla biegunowa nie jest wystarczajaco zabezpie-
czona przed deformacja plaszczyzny na osi poziomej — a wigc i na rozszczelnie-
nie. Skomplikowany, w poréwnaniu z drzwiami wieszanymi na zawiasach, jest
tez demontaz skrzydel biegunowych. Wady te, pomimo istotnych zalet, wplynely
na popularno$¢ i zakres uzycia tej konstrukeji. Drzwi biegunowe bezprzylgowe
byly powszechnie stosowane, obecnie juz w mniejszym zakresie, w krajach leza-
cych w strefie klimatu podzwrotnikowego i zwrotnikowego zaréwno w budow-
nictwie murowanym jak i drewnianym (il. 51). Natomiast w Europie, a zwlasz-
cza na terenach na péinoc od pasm gérskich Pirenejéw, Alp i Batkanéw, lezacych
w strefie klimatu umiarkowanego — drzwi biegunowe zostaly w duzym zakre-
sie zastapione w czasach nowozytnych konstrukcjami wieszanymi na zawiasach,
przylgowymi — co dokonalo si¢ w pelni w zabudowie mieszkalnej miast, cho¢
trudno jest na tym etapie okresli¢ precyzyjnie jaki przebieg mial ten proces dla
krajéw zachodniej cz¢sci tego kontynentu. W Niemczech i Szwajcarii uzycie tej
konstrukeji ograniczono wowczas do przejazdéw bramnych (il. 30), magazynéw
oraz do drewnianej zabudowy wiejskiej, zwlaszcza gospodarczej gdzie wystepo-
waly do lat 30. XX w. — najczesciej w odmianie z zelaznymi biegunami. Odmiany
w pelni drewniane to relikty jeszcze XIX-wieczne i starsze — spotykane rzadko
(il. 31). W Polsce konstrukcja ta jest charakterystyczna dla architektury drewnia-
nej, a w murowanej stosowano ja niezbyt czesto (il. 40). Najdluzej tez przetrwata
w drewnianej zabudowie wiejskiej, ale w wigkszym zakresie niz miato to miejsce
u zachodnich sasiadéw. Dominowaly odmiany z drewnianymi czopami bieguno-
wymi. Drzwi takie byly stosowane do korica XIX w., a w budynkach gospodar-
czych wykonywano je jeszcze do lat 30. XX w. Wzrost uzycia zelaza zaowocowat
dominacja konstrukgji na zawiasach, a nie na zelaznych biegunach. Te odmiang
spotykamy natomiast najliczniej na Dolnym Slasku, ale zachowane tam przy-
klady pochodza w wigkszosci z okresu wplywéw niemieckich.

Andrzej Cichy

281






UZUPELNIENIE I

Rezydencje todzlkich
fabrykantow

Anna Gola






a poczatku XIX w. przybywaja do Lodzi osadnicy ze Slaska, Branden-

burgii, Saksonii, Czech i Moraw. Miasto nabiera wielokulturowego

i wielowyznaniowego charakteru — zamieszkane jest przez spolecz-
no$¢ polska, zydowska, niemiecks i rosyjska. Symbolem preznie rozwijajacego
si¢ przemystu oraz rosnacego bogactwa fabrykantéw staja si¢ nie tylko dymiace
kominy i wielkie hale fabryczne, ale takie imponujace rezydencje ich wiasci-
cieli. W ciagu niespelna trzydziestu lat wzniesiono patace o wystroju eklektycz-
nym (laczacym w sobie elementy nawiazujace do styléw historycznych) i sece-
syjnym. Palace spetnialy funkcje reprezentacyjne, handlowo-przemystowe (par-
ter), rezydencjalne (pigtro) i magazynowe (zaplecze). Budowano je w sasiedztwie
hal fabrycznych, najpierw przy gléwnej ulicy Lodzi — Piotrkowskiej, nastgpnie
takze przy innych ulicach: Gdariskiej, Przedzalnianej, Ks. I. Skorupki, Jaracza,
al. T. Kosciuszki. Wsréd wlascicieli byli m.in. Izrael Poznariski, Maksymilian
Goldfeder, Juliusz Heinzl, rodziny Kindermannéw, Schweikertéw, Scheibleréw
i Steinertéw.

Wickszo$¢ patacéw 16dzkich popadta w zaniedbanie po ich opuszczeniu
przez pierwotnych wlascicieli jeszcze przed Il wojng $wiatowa. Po wojnie czes¢
z nich zostala upanistwowiona: oryginalny rozklad pomieszczen, dekoracje wnetrz
i kostium oraz ornamentyka fasad ulegly znacznym przeksztatceniom. Dopiero
w ostatnim dziesi¢cioleciu XX w. i na poczatku XXI w. wladze miasta oraz pry-
watni inwestorzy podjeli dzialania konserwatorskie i rewitalizacje tych obiek-
tow: dzi§ s3 one siedzibami muzeéw, instytucji rzadowych i uczelni. Za najle-
piej zachowang pod katem wnetrz i oryginalnego wyposazenia t6dzka rezydencje
fabrykanckq uznaje si¢ obecnie patac Karola Poznariskiego oraz dawne rezyden-
cje Izraela Poznariskiego przy ul. Ogrodowej i Karola Scheiblera przy pl. Zwy-
ciestwa.

W Lodzi znajduje si¢ dzi$ okoto dwustu patacéw i willi fabrykanckich dato-
wanych na XIX i poczatek XX w. Ponizej prezentujemy najlepiej zachowane,

poddane zabiegom konserwatorskim, najciekawsze z nich.
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Palac Izraela Kalmanowicza Poznanskiego
Adres: ul. Ogrodowa 15

Data powstania: 1890, rozbudowy 1901-1903
Architekci: Hilary Majewski, Juliusz Jung i inni
Zabytek (nr rej. A/16, wpis z 1971)

Izrael Kalmanowicz Poznariski (1833-1900) uznawany byl za jednego z trzech
Yédzkich , kréléw bawelny” (obok Ludwika Geyera i Karola Scheiblera). W 1877 r.
zakupil narozna kamienicg i budynek magazynowy u zbiegu ulic Ogrodowe;j i Sto-
dolnianej (dzi$ ul. Zachodniej). Obiekt o charakterze reprezentacyjno-handlowym
i mieszkalnym byl w latach 1888-1903 wielokrotnie przeksztalcany (wedlug pro-
jektéw Hilarego Majewskiego, Adolfa Zeligsona, Juliusza Junga i Dawida Rosen-
thala). Wsréd przewodnikéw i mieszkaricéw Lodzi funkcjonuje do dzi§ anegdota
nawigzujaca do wielokrotnych , przemian” patacu sugerowanych przez whasciciela —
Poznanski, spytany przez architekta, w jakim stylu ma by¢ zbudowany palac, otrzy-
mat podobno odpowiedz: ,Jak to, w jakim stylu? Mnie sta¢ na wszystkie”. Modny
woéwczas wirdd przemystowcédw odzkich styl francuskiego neorenesansu i neoba-
roku sprawil, ze palac nazywano t6dzkim Luwrem. Jest on dzi$ najwickszg i najle-
piej zachowang rezydencjg fabrykancka w Polsce. Neobarokowa budowla zajmuje
caly naroznik ulic Zachodniej i Ogrodowej, przy kt6rej wznosza si¢ potezne mury
dawnej fabryki Poznariskiego (dzi$§ najwigksze w Europie centrum kulturalno-ro-
zrywkowo-handlowe Manufaktura) i domy robotnicze.

Rodzina Poznariskich wpisala si¢ w historie architektury Lodzi ufundowa-
niem wielu eklektycznych palacéw, m.in. sasiadujacego z synagoga patacu meza
Anny Poznariskiej — Hertza, (dzi§ miesci si¢ w nim rektorat Akademii Medycz-
nej) i zbudowanego w 1904 r. patacu syna Izraela — Karola Poznanskiego (obec-
nie siedziba Akademii Muzycznej). Najokazalsza rezydencja byl jednak patac
przy ulicy Ogrodowej: miescily si¢ w nim oprocz czesci mieszkalnej kantory,
sklepy, pokoje goscinne, kasa, sale reprezentacyjne, a nawet gielda.

Najokazalszy, potudniowy korpus gléwny otrzymal wystréj neobaro-
kowy. Szczegblng dekoracje stanowily figury przedstawiajace alegorie przemy-
stu. Ta czterokondygnacyjna cz¢$¢ patacu, zwiericzona wypietrzonymi, kopula-

stymi dachami, umieszczonymi nad duza jadalnig i salg balowa, pelnita funkcje
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reprezentacyjne. Na pietrze korpusu gtéwnego znajdowaly si¢ saloniki, nato-
miast w pawilonie polaczonym bezposrednio z patacem — pomieszczenia biu-
rowe i gieldowe. W skrzydle bocznym, o nieco skromniejszej dekoracji, usytu-
owane byly magazyny wyrobéw gotowych, a na pigtrze znajdowat si¢ apartament
mieszkalny, pokoje goscinne oraz ogréd zimowy przekryty szklanymi koputami.
Skrzydlo boczne patacu oddziela ulicg od ogrodu. Tu znajduje si¢ dzi§ galeria
wspolczesnych rzezb.

Zaréwno wystrdj zewnetrzny, jak i wewnetrzny palacu nasycony jest moty-
wami i symbolami wzorowanymi na sztuce starozytnej oraz ornamentami cha-
rakterystycznymi dla secesji i kultury zydowskiej. W eklektycznej sali balowej
zachowaly si¢ $cienne malowidla, witraze, sztukaterie i kominki. Jadalnia obto-
zona jest dekoracyjng boazeria, w ktdrg wkomponowano pokaznych rozmiaréw
kredens i kominek. Strop sali reprezentacyjnej uswietniaja malowidfa t6dzkiego
artysty Samuela Hirszenberga.

Palac krétko stuzy} rodzinie Poznaniskich: sam fundator zmarl przed ukon-
czeniem budowy, pozostawiajac po sobie majatek o wartosci ponad siedmiu
milionéw rubli. Pdzniejsze przebudowy zwigzane byly ze zmiang jego uzytkow-
nikéw — w okresie migdzywojennym patac by} siedzibg Urzedu Wojewddzkiego.
W roku 1934 zlikwidowano m.in. ogréd zimowy, w 1942 przerobiono siefd
oraz mocno przebudowano sale balows. Liczni cztonkowie rodziny Poznariskich
wyemigrowali z Polski przed wybuchem II wojny $wiatowej. Po wojnie fabryke
uparistwowiono, a po 1989 r. zaklady postawiono w stan likwidacji. W okresie
powojennym kolejny uzytkownik patacu dokonat istotnych zmian, dobudowu-
jac skrzydlo pétnocne.

Dopiero w 1975 r. gléwna cze$¢ budynku przejelo utworzone wowczas
Muzeum Historii Miasta Lodzi. Zabytkowe wnetrza przypominaja dzis histo-
ri¢ i kulture wielokulturowej i wielowyznaniowej metropolii przemystowe;j, jaka
byla XIX-wieczna £6dz. Nad stanem konserwatorskim obiektu czuwajg specjali-
§ci, ktérzy w 1975 r. przedsigwzieli dziatania zmierzajace do przywrdcenia orygi-
nalnej, eklektycznej formy elewacji budynku. Dlugotrwale, trwajace do 2007 .,
dziatania renowacyjne, rewaloryzacyjne i konserwatorskie ,}16dzkiego Luwru”
przywrécily patacowi jego dawna §wietno$é. Obecnie miesci si¢ tu Muzeum Mia-
sta Lodzi.
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Palac Hermana Konstadta

Adres: ul. Piotrkowska 53

Data powstania: 1885

Architekt: Juliusz Jung

Zabytek (nr rej. A/36, wpis z 20.01.1971)

Kamienica zostata wzniesiona w 1885 r. wedtug projektu uznanego archi-
tekta Juliusza Adolfa Junga, jednego z twércéw zaangazowanych w budowe
palacu Izraela Poznanskiego przy ul. Ogrodowej 15. W chwili budowy rezyden-
¢ji Konstadta uznano ja za jedna z najpickniejszych kamienic ¥édzkich, szczegél-
nie, ze powstala na miejscu parterowego, skromnego, drewnianego domu nale-
zacego do tkacza.

Palac zostat zaprojektowany dla znanego fabrykanta i filantropa Hermana
Konstadta (1825-95). Ten 18dzki przedsigbiorca nalezal do czolowych filan-

tropéw pochodzenia zydowskiego: wspieral m.in. dzialalno$¢ szpitali, budowe
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synagogi postgpowej przy ul. Spacerowej (obecnie: al. Ko$ciuszki) oraz cerkwi

p-w. $w. Aleksandra Newskiego. Przyczynit si¢ takze do powstania przytutku dla
ubogich przy ul. Sredniej (obecnie: ul. Pomorska).

Palac wystawiony przy centralnym odcinku ul. Piotrkowskiej wskazywal na
pozycje spoteczng i prestiz fabrykanta. Wraz z kamienica Scheiblerowska przy
ul. Piotrkowskiej 11 i patacem Juliusza Heinzla (ul. Piotrkowska 104) tzw. Dom
pod Atlasami stat si¢ kolejnym waznym akcentem architektonicznym gléwnej
arterii miasta.

Charakterystycznym elementem kamienicy jest wykusz, przykryty stromym,
czterospadowym, cynkowanym helmem. Kostium francuski, w jakim zaprojek-
towano wystroj tego obiektu, odznacza si¢ m.in. uzyciem motywdéw zdobniczych
charakterystycznych dla renesansowych rezydencji nadsekwanskiej arystokra-
¢ji. Wykusz umieszczony jest centralnie nad bramg i wsparty na dwéch figurach
atlantéw. Na wyzszych kondygnacjach umieszczono kariatydy podtrzymujace
belkowanie, balkon i nadwieszong kondygnacje. Kolumny majg ksztalt herm:
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dekoracyjnych elementéw architektonicznych w formie czworokatnego stupka
zwezajacego si¢ do dotu, zakoriczonego u géry popiersiem lub glowa. Kamie-
nice wieiczy wysoki ,francuski” dach z mansardami i zeliwna, kuta balustradka
na kalenicy.

Jeszcze w 2010 r. stan klatki schodowej patacu Hermana Konstadta kon-
serwatorzy ocenili na bardzo zly: popekane marmurowe schody, zniszczona sto-
larka drzwiowa, powazne ubytki w sztukateriach, balustrada tylko czesciowo
zachowana w swojej formie oryginalnej. Nie zabraklo takie napiséw na $cia-
nach i innych aktéw wandalizmu. Obecnie w dolnych kondygnacjach kamienicy
mieszcza si¢ sklepy ustugowe, a gérne pigtra zajmowane sg przez statych loka-

toréw.

Palac Maksymiliana Goldfedera

Adres: ul. Piotrkowska 77

Data powstania: 1889-92

Architeke: Hilary Majewski

Zabytek (nr rej. 4/34/66, wpis z 18.03.1966, oraz A/34 2 20.01.1971)

Neorenesansowy patac znanego bankiera Maksymiliana Goldfedera zostat
zbudowany w latach 1889-92 w najbardziej reprezentacyjnej czgsci miasta:
w sasiedztwie hotelu Grand, Domu Towarzystwa Akcyjnego Ludwika Geyera
oraz pasazu Meyera. Budowla jest typowym przykladem $rédmiejskiej rezyden-
¢ji. Jako ze Maksymilian Goldfeder przybyt do Lodzi z Warszawy, autorem pierw-
szego, niezrealizowanego projektu kamienicy byt warszawski architekt Bronistaw
Zochowski. Ostateczng postaé kamienica zawdzigcza natomiast twércy wielu
innych neorenesansowych kamienic 16dzkich: Hilaremu Majewskiemu. Atrak-
cyjnie polozong dziatke Goldfeder nabyl po tym, jak zakonczyt prace w kantorze
bankowym swojego starszego brata, ozenit si¢ z c6rkg t6dzkiego fabrykanta Zyg-
munta Jarociniskiego i otworzyt whasny kantor.

Budowla, z przylegajaca do niej dwukondygnacyjna oficyna, usytuowane
sa w linii regulacyjnej ulicy. Na parterze jednopigtrowego patacu znajdowal si¢
Dom Bankowy z pomieszczeniami biurowo-bankowymi, natomiast na pietrze —

luksusowe pokoje reprezentacyjne.
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Do budynku prowadzily dwa wejscia: gtéwne — z bramy przejazdowej, znaj-
dujacej si¢ na bocznej osi ulicy, i gospodarcze — do bocznej klatki schodowej
w oficynie. Na parterze ozdobionym rustykalnym boniowaniem miescil si¢ Dom
Bankowy. Okna parteru i brama zamkniete sg pétkoliscie, okna pigtra natomiast
zakoriczone sa prostokatnie i zwiericzone pétkolistym tympanonem z motywem
konchy. Dwa z nich, typu porte-fenétre, prowadza na balkony o marmurowej azu-
rowej balustradzie, z bogato zdobionymi wspornikami.

Dekoracjg budynku nawigzujaca do charakterystycznych zdobien whoskich
palazzi z XVII w. jest czg$¢ szczytowa, zwieiczona gzymsem kordonowym i tral-
kowa balustrad. Pierwotnie nad balustrada znajdowaly si¢ dodatkowe elementy
zdobnicze: wazy oraz obeliskowe sterczyny. Pod gzymsem biegnie dekoracyjny
fryz z niewielkimi kwadratowymi klinami, rozdzielonymi od siebie girlandami
podtrzymywanymi przez putta.
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Obok bramy gléwnej znajdowalo si¢ wejscie na klatke schodows z bogata,
kutg balustradg i okazalym oknem witrazowym. Witraz przedstawial boginig
fowéw Artemide, ktéra wprawdzie wystgpowala bez swojego atrybutu — tuku ze
strzalami — za to z diademem we wlosach, w zZtotej tunice, sandafach i z szarfg
w podniesionej rece. Uklad jej prawej dloni tworzy tzw. rogi ksiezyca, symbol
majacy odpedzaé zte moce, chroni¢ domostwo przed nieszczgsciem i zapewnié
powodzenie w interesach.

Klatka schodowa prowadzita do reprezentacyjnych pomieszczeri mieszkal-
nych na pierwszym pictrze. Uklad pokojéw byl typowy dla éwezesnych rezy-
dengji fabrykanckich: amfiladowy, z kwadratowym holem, o$wietlonym witrazo-
wym $wietlikiem. Stad prowadzily wejscia do dwoch salonikéw oraz do duzej sali
balowej o wystroju neorokokowym, z lustrami, malowidtami ukazujacymi wio-
skie pejzaze i dekoracyjnym piecem kaflowym. Sasiadujace z jadalnia dwa pokoje
w stylu neorenesansowym polaczone byly ze sobg za pomoca rozsuwanych drzwi

witrazowych — otwierajac je, mozna bylo znacznie powigkszy¢ powierzchnig sali.
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Od strony podwérka miescil si¢ salonik rekreacyjny w stylu mauretariskim,
pelniacy funkcje palarni. Pomieszczenia gospodarcze, kuchenne i pokoje dla
stuzby zajmowaly boczna oficyng, dobudowang w pézniejszym czasie. Pomiesz-
czenie kantoru bankowego ulegalo kilkakrotnym przemianom i nie zachowat si¢
jego oryginalny wystréj.

Zloty okres w dziejach rezydencji skoriczyt si¢ wraz ze $miercig Maksymiliana
Goldfedera, w 1923 r. Ten typowy ,lodzermensch” — przedsi¢biorca, budujacy
swojg kariere w okresie najwickszego rozkwitu gospodarczego Lodzi — umart jako
bankrut, tracac swéj dobytek w wyniku Zle zainwestowanych pieniedzy w han-
del zbozem w Rosji tuz po I wojnie $wiatowej. W roku 1930 gmach Domu Ban-
kowego zostal zakupiony przez Towarzystwo Ldédzkich Waskotorowych Elek-
trycznych Kolei Dojazdowych, ktdre zarzadzato miejska komunikacja w Lodzi.
Po 1955 r. patac Goldfedera uzytkowal ¥6dzki oddziat Zrzeszenia Studentéw Pol-
skich. Od korica lat 50. XX w. w obiekcie miescit si¢ popularny klub studencki
777 (,Siédemki”). Obecnie w budynku i jego piwnicach znajduja si¢ restaura-
cje i bary.

Palac Juliusza Heinzla

Adpres: ul. Piotrkowska 104

Data powstania: 1882

Architeke: Hilary Majewski, Otto Gehlig
Zabytek (nr rej. A/41, wpis z 20.01.1971)

Patac stanowi wybitny przyklad architektury rezydencjonalnej z XIX w.,
uwazany jest za najbardziej monumentalng z trzech siedzib nalezacych do Juliu-
sza Heinzla. Ufundowal on takze okazaly patac przy ul. Okélnej 166 w Lagiew-
nikach oraz pafac zniszczony w 1939 r., po ktérym zachowal si¢ tylko park
nazwany od imienia wlasciciela Julianowem.

Najbogatszy fabrykant ¥6dzki wyznania katolickiego, Juliusz Heinzel (1834-
-95), stat si¢ w latach 80. XIX w. najwickszym producentem materiatéw welnia-
nych w calym Krélewskie Polskim. Aby podkresli¢ swoja szybko zdobyta pozycje
potentata przemystu welnianego, Heinzel kupuje takze zamek Hohenfels i dobra

ziemskie w Coburgu wraz z nierozacznym od nich baronowskim tytutem.
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L6dzki patac usytuowany zostal przy fabryce wyrobéw welnianych, tuz przed
zabudowaniami pzremystowymi rozciagajacymi si¢ w glab posesji. Wzniesiony
zostal wedtug projektu Hilarego Majewskiego, a jego budowniczym byl przyszly
zie¢ Henizla — Otto Gehlig.

Patac ,Yédzkiego kréla welny” prezentuje ulubiony styl #6dzkich fabrykantéw
z konica XIX w.: eklektyczny z przewaga elementéw nawiazujacych do renesansu
whoskiego i berlifiskiego. Korpus gléwny jest tréjkondygnacyjny: pierwsze pig-
tro zdobig symetrycznie umieszczone po bokach wykusze z balkonami o ozdob-
nych balustradach. Na pierwszym pigtrze pierwotnie znajdowaly si¢ pomieszcze-
nia reprezentacyjne, dzi§ miesci si¢ tu gabinet prezydenta miasta.

Nizsze skrzydla boczne i dwa pawilony zwiericzone 65 wiezami sa oddzie-
lone od patacu dekorowang krata. Z biegiem lat patac — szczegdlnie jego skrzydta
boczne — ulegl wielu modyfikacjom i przebudowom.

Elewacja obiektu zachowala pierwotny, bogaty wystrdj architektoniczny.
W gérnej czgéci centralnego budynku zachowal si¢ bogato rzezbiony fryz
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z plycinami w formie kartuszy, a na samym szczycie fasady umieszczono emble-

maty przemystu i handlu. Centralng cz¢é¢ fasady wiericzg rzezbiarskie alegorie
Wolnosci, Przemystu i Handlu. Ta kompozycja figuralna, sygnowana EM.S.,
pochodzi z 1880 r. i jest charakterystyczna dla dekoracji rezydencji 16dzkich
fabrykantéw.

Patac, ktdrego elewacja zostala wyremontowana w 2008 r., jest obecnie —
wraz ze stojacymi z tylu zabudowaniami fabrycznymi (dzi§ biurami ¥6dzkiego
magistratu) — siedzibg Urzgdu Miasta Lodzi i Urzedu Wojewddzkiego. Kazdego
dnia, poczawszy od 29 lipca 1998 1., z jednego z balkonéw patacu rozbrzmiewa
w potudnie hejnal Lodzi — Przgsniczka Stanistawa Moniuszki. W 1999 r. przed
palacem Juliusza Heinzla odstoni¢to pomnik autorstwa Wojciecha Hryniewicza,

zwany przez fodzian taweczka Tuwima.

296



REZYDENCJE EODZKICH FABRYKANTOW

Palac Juliusza Roberta Kindermanna

Aderes: ul. Piotrkowska 137/139

Data powstania: 1907

Architekt: Karl Seidl, Gustaw Landau-Gutenteger
Zabytek (nr rej. A/50, wpis z 20.01.1971)

Juliusz Kindermann, przemystowiec pochodzenia niemieckiego, w 1892 r.
uruchomit wiasng fabryke widkiennicza i firme¢ bawelniang. Jego patac miat
w zatozeniu skladad si¢ z trzech kondygnacji, z przylegajacymi do nich dwiema
parterowymi stajniami. Ostatecznie wzniesiono tylko budynek frontowy, jedng
dwupigtrows oficyng i stajni¢. Budowla taczyta funkcje mieszkalne z biurowymi
(na pigtrze) i magazynowymi (na zapleczu). Obiekt reprezentowal styl wloskiego
renesansu i byl jedng z niewielu rezydencji usytuowanych z dala od zabudowan
fabrycznych.
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Pafac Juliusza Kindermanna, zaprojektowany w 1907 r. przez wiederiskiego
architekta Karla Seidla oraz lodzianina Gustawa Landaua-Gutentegera, ule-
gal — jak wickszos¢ ¥6dzkich patacéw fabrykanckich — wielu metamorfozom.
W 1910 r. na tyfach obiektu wzniesiona zostata oranzeria (wedtug projektu Lwa
Lubotynowicza), projektanta m.in. kamienicy Szyffera przy ul. Piotrkowskiej
187, kamienicy Dreslera przy ul. Piotrkowskiej 174 czy patacu Roberta Steinerta
przy ul. Piotrkowskiej 262/264. Oranzeria zostata powickszona w 1937 r. Szcze-
gblnie drastyczne ingerencje architektoniczne i konserwatorskie w obrebie samej
rezydencji przeprowadzono w latach 1940-41 oraz w roku 1967, kiedy w miej-
sce sieni przejazdowej utworzono podcienia arkadowe. W latach 1940-41 Bruno
Haessner i Rudolf Richter zaprojektowali nowy hol, ktéry zostat podzielony na
dwie kondygnacje. Ponadto przebudowano parter, zlikwidowano wykusz w ele-
wacji zachodniej i wprowadzono windg w oficynie.

Elewacja frontowa przetrwala do dzi$ z niewielkimi zmianami pierwotnego
projektu Karla Seidla i Gustawa Landaua-Gutentegera. Zwiericzona jest gzym-
sem kordonowym, ponizej ktérego znajduje si¢ dekoracyjna mozaika z 1909 r.,
przedstawiajaca sceng wytadowania statku — alegori¢ przemystu i handlu. Mozaika
zostata prawdopodobnie wykonana wedlug projektu Hansa Schrama przez
wenecka firme sztukatorskqg Compagnie di Vetri e Mosaici di Venezia e Murano.
Ten stawny éwezesnie warsztat prowadzony byl przez Antonia Salviatiego — m.in.
tworcy mozaik w 6dzkim patacu Karola Scheiblera (obecnie Muzeum Kinema-
tografii).

W osiach bocznych budynku znajdowaly si¢ wejscia do pomieszczen biu-
rowych parteru (pod balkonem) i do klatki schodowej cz¢sci mieszkalnej (przez
brameg). Parter patacu byl wysoki, boniowany, elewacja sze$cioosiowa, okna
zamknicto tukiem poétkolistym. W usytuowanym asymetrycznie wykuszu zasto-
sowano typowe dla péznego renesansu wloskiego okno palladianskie. W klatce
schodowej patacu zachowal si¢ witraz.

Obecnie w dawnej willi Juliusza Kindermanna maja swoja siedzibe: Klub
Nauczyciela, PAN Oddziat w Lodzi, ZNP Oddziat £.6dzki, biuro turystyki Logo-

stour i kawiarnia.
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Palac Gustawa Adolfa Kindermanna

Aderes: ul. Piotrkowska 151

Data powstania: 1910-11

Architekt: Karl Seidel, projektant i nadzorca — Franciszek Chetminiski
Zabytek (nr rej. A/51, wpis z 20.01.1971)

Gustaw Adolf Kindermann byl jednym z trzynasciorga spadkobiercéw Fran-
ciszka Kindermanna (wlasciciela znanej fabryki wyrobéw bawelnianych i wetnia-
nych przy dawnej ul. Sw. Andrzeja) i bratem Juliusza Roberta Kindermanna, wha-
Sciciela patacu przy ul. Piotrkowskiej 137/139. Trzykondygnacyjna rezydencja
przy reprezentacyjnej ulicy Piotrkowskiej miata swiadczy¢ o zamoznosci wiasci-
ciela, ktéry dopiero w 46. roku zycia dorobit si¢ wlasnego majatku. Palac, zapro-
jektowany w latach 1910-11 przez wiederiskiego architekta Karla Seidla, a wyko-
nany prawdopodobnie przez Franciszka Chelminskiego, utrzymano w stylu

florenckiego renesansu z elementami romariskimi. Nieco archaiczna wéwczas,
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romantyczna fasada, wsparta na granitowym cokole, oblicowana zostata plytami
z piaskowca (ewenement w architekturze Lodzi).

Patac skladal si¢ z dwupigtrowego budynku frontowego i dlugiej, trzy-
pictrowej oficyny. Elewacje oficyny dekorowala duza arkadowa loggia, z kté-
rej kamienne schody prowadzily do ogrodu.Centralna cz¢$¢ fasady ozdobiona
zostala na wysokosci pierwszego pigtra arkadowym wykuszem, urozmaicajacym
bryle patacu. Parter jest boniowany. Wszystkie okna i otwér bramny usytuowany
po lewej stronie fasady zamknigto pétkoliscie.

Jedno z dwéch wejs¢ — umieszczone w sieni przejazdowej — prowadzilo
do dwukondygnacyjnego okazalego holu, oblozonego boazerig ze szlachet-
nych gatunkéw drewna. W holu znajduje si¢ arkadowa galeria, d¢gbowe schody,
witraze, sztukateria o formach neorokokowych, ozdobny kominek oraz plasko-
rzezba ze sceng mitologiczng przedstawiajacq Amora pijacego z czary podawanej
przez Dionizosa. Hol prowadzil do czesci reprezentacyjnej patacu: salonéw na
pierwszym pigtrze gmachu gtéwnego i oficyny.

Patac Gustawa Kindermanna wyremontowano w 2006 r. i jest on obecnie

siedzibg 16dzkiej Prokuratury Apelacyjne;.

Palac Augusta Haertiga

Adres: ul. Piotrkowska 236

Data powstania: 1895-96

Architekt: Franciszek Chetminiski

Zabytek (nr rej. A/194, wpis z 10.0119706)

Patac zbudowany byt dla ¥6dzkiego fabrykanta Augusta Haertiga w latach
1895-96 wedlug projektu Franciszka Chelminskiego. Haertig byl whascicielem
murowanego budynku farbiarni i wykoniczalni welny i bawelny przy ul. Piotr-
kowskiej 224, sprzedanego na poczatku lat 80. XIX stulecia potentatowi Juliu-
szowi Heinzlowi. Zgromadzony majatek pozwolit Haertigowi przeprowadzié far-
biarni¢ i wykonczalni¢ do budynku u zbiegu ul. Brzeinej i Piotrkowskiej oraz
wybudowa¢ w poblizu swojg rezydencje. Popularny literat i dziennikarz Zyg-
munt Bartkiewicz opisywat patac nast¢pujaco: ,Marmurowe schody, kryte dywa-

nem, wiodg z sieni na gére. Cisza koscielna. Czasem przerwie ja dzwick dzwonka
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telefonu. Na dole jest kantor, a w glebi sanktuarium: kasa, a obok gabinet wiasci-
ciela. Cale zycie skupia si¢ w niewielkich pokojach drugiego pigtra™.

Patac przy ul. Piotrkowskiej 236 jest przykladem $rédmiejskiej rezydencii,
Yaczacej funkeje mieszkalne (na pigtrach) z handlowo-przemystowymi (na parte-
rze). Trzykondygnacyjny budynek sklada si¢ z cz¢sci frontowej, zalozonej na pla-
nie kwadratu, i oficyny. Dekoracja imponujacej eklektycznej fasady inspirowana
jest sztukg baroku, boczne osie budynku wiericza ozdobne szczyty z muszlami,
wazonami i girlandami. Wykusz z balkonem nad brama przejazdowa wspieraja
kariatydy. Okna sa bogato zdobione plycinami ze sztukateria, ponizej znajduja
si¢ gzymsy wsparte na lwich glowach i tympanony pokryte dekoracjg roslinna.

Czgé¢ rezydencjalna na pigtrze byla réwnie bogata: nie szczgdzono ztocen i sztu-
katerii, eleganckich luster i mebli mahoniowych w stylu Ludwika XV. Sale dekoro-
wane byly m.in. kandelabrami, zegarami, dywanami, fawami d¢bowymi, drogocen-
nymi naczyniami. Cz¢$¢ kuchenna byla skromniejsza i znajdowata si¢ w oficynie.

Po $mierci Augusta Haertiga firme¢ z budynkami fabrycznymi przejat jego syn,
Herman, za$ patac — Zona Augusta, Zuzanna. W 1920 r. rezydencja, w wyniku
licytacji, przeszta w rece Pawla i Antoniny Fajchmanéw. Po wojnie przez dhu-
gie lata w patacu miescila si¢ siedziba t6dzkiego Polskiego Czerwonego Kirzyza.
Drugie pictro obiektu, juz wtedy czesciowo zapuszczone, zostalo przeksztatcone
w latach 50. na siedzibe Szkoly Pracownikéw Socjalnych, co przy$pieszyto dewa-
stacje zabytkowych salonéw.

Na poczatku XXI w. palac stal si¢ wlasnosciqg Towarzystwa Ubezpieczen
i Reasekuracji Warta. Dzigki staraniom nowych wlascicieli budynek przeszedt
gruntowny remont. Prace konserwatorskie trwaly péttora roku i objely m.in.
renowacj¢ elewacji, sztukaterii, ale takze kutych krat, piecéw kaflowych, boaze-
rii, stolarki wewngtrznej, malatury sufitéw i polichromii wnetrz. W 2005 r. odre-
staurowany palac otrzymat nagrode w konkursie Zabytek zadbany, organizowa-
nym przez Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw, oraz nagrode za
najlepsze wnetrze roku 2005 w kategorii Rekonstrukcja historyczna w konkursie

Fundacji Ulicy Piotrkowskiej

1 Dziennik Eédzki” z 2013.05.05, hetp://www.dzienniklodzki.pl/artykul/885268,wezuwiusz-w-palacu-
haertiga-przy-piotrkowskiej-w-lodzi,id, t.html.
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Palac Emmy i Roberta Schweikertéw

Adres: ul. Piotrkowska 262/264

Data powstania: 1910-12

Architekt: Romuald Miller, Lew Lubotynowicz (?)
Zabytek (nr rej. A/310/1-5, wpis z 31.08.1987)

Niewielki patac z reprezentacyjnym dziedzificem i tukowym podjazdem
wzniesiony przy ul. Piotrkowskiej 262/264 dla rodziny niemieckiego fabrykanta
Teodora Schweikerta, powstat prawdopodobnie wedtug projektu Romualda Mil-
lera. Byt on autorem wielu projektéw architektonicznych zwiazanych z kolejnic-
twem (np. gmachu Zwiazku Zawodowego Kolejarzy — dzi§ teatrem Ateneum
— przy ul. Jaracza w Warszawie).

Budowla jest dwukondygnacyjna, z wysokim parterem, portykiem z pét-
kolistym podjazdem oraz dachem czterospadowym z mansardami. Dekora-
cja zewnetrzna patacu nawiazuje do uproszczonych form klasycystycznych.
Do rezydencji otoczonej zeliwnym ogrodzeniem prowadzifa reprezentacyjna,
ozdobna brama. Frontowa elewacj¢ zdobi kolumnowy portyk. Klasycyzu-
jace wnetrza zachowaly duza cz¢$¢ pierwotnych dekoracji. W holu gléw-
nym znajdujg si¢ schody z podestem o$wietlonym witrazami, umieszczo-
nymi w pétkolistej Scianie. Po bokach obiektu znajdowaly si¢ pomieszczenia
gospodarcze: stajnia, wozownia i str6zéwka, natomiast na tytach patacu zalo-
zono ogréd w stylu wloskim, z fontanng i altang, podzielony na prostokatne,
symetryczne kwatery.

W czasie wojny w patacu Schweikertéw miescita si¢ siedziba banku niemiec-
kiego, po wojnie kolejno organizacje spoleczne i polityczne: PPR, ZHP i ZSMP.
W 1991 r. obiekt otrzymal w uzytkowanie Osrodek Studiéw Europejskich Uni-
wersytetu Lodzkiego, patac poddano renowagji i od 1993 r. znajduje si¢ w nim
Instytut Europejski. W 1994 r. gruntownie odrestaurowany pafac zdobyl nagrode

w konkursie za najlepsze wnetrze roku.
Zespé6t patacowy Karola W. Scheiblera

Adres: ul. Piotrkowska 266/268
Data powstania: 1845, rozbudowany 1884-86
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Architekt: Jan Karol Mertsching (1865), Edward Lilpop (przebudowa 1884-86)
Zabytek (nr rej. ZS-1/15, wpis z 1964, i A/15. wpis z 1971)

Rezydencja Scheibleréw, protestanckiej rodziny najbogatszych w todzi
przemystowcéw, z zewnatrz wyglada skromnie. W odréznieniu od patacu rodu
Poznanskich, budynek bardziej majetnych Scheibleréw nie byt zaprojektowany
z zamiarem afiszowania si¢ przepychem. Po przeprowadzce do Lodzi w 1854 r.
Karol Scheibler uruchomil pierwsza przedzalnie i niebawem zlecit rozbudowe
budynku mieszkalnego sasiadujacego z fabryka. Parterowy budynek znajdujacy
sie przy Wodnym Rynku (dzis pl. Zwyciestwa), w otoczeniu parku Zrédliska II,
byl stopniowo przebudowywany, aby w latach 80. XIX w. zyska¢ ostatecznie cha-
rakter rezydencji w stylu neorenesansowym. Skromne dekoracje elewacji znaj-
duja si¢ m.in. na ryzalicie wiezy nakrytej namiotowym helmem, w tréjarkado-
wych loggiach od strony ulicy i ogrodu czy na fryzie pod linig gzymsu koronu-
jacego.

Whnetrza palacu odznaczaly si¢ wickszym przepychem, szczegélnie w parte-
rowej czgsci reprezentacyjnej. Byly one plenerem dla wielu filméw, m.in. Ziemi
obiecanej (patac Miillera, a nast¢pnie Borowieckiego), Powrotu wilczycy (rezydencja
szlachecka), serialu Stawka wigksza niz Zycie (klub nocny w Stambule, a takze kwa-
tera Hitlera w Berlinie). Szczegélnie elegancki gabinet Karola Scheiblera, bogato
zdobiona sala balowa i jadalnia $wiadczyly o majatku fabrykanta. Warta wzmianki
jest mozaika wykonana w warsztacie Andrei Salvattiego wedlug projektu Hansa
Aloisa Schrama, umieszczona nad kominkiem w gabinecie Scheiblera. W innych
pomieszczeniach na parterze znajdowaly sie tez efektowne piece kaflowe i majoli-
kowe, datowane na XVIII w., sprowadzane z najlepszych antykwariatéw europej-
skich. Zgodnie z moda na orientalizm z kofica XIX stulecia w czgéci rezydencjonal-
nej znajdowat si¢ niewielki salonik nawiazujacy do sztuki arabskiej. Ewenementem
na skale Lodzi byla winda, wzorowana na urzadzeniach z Paryza: byla pierwszym
tego typu wynalazkiem techniki w miescie i stanowita dume rodziny Scheibleréw.
Na pietrze znajdowaly si¢ skromniejsze, prywatne pokoje.

Palac pozostawal w rekach rodziny do konca II wojny $wiatowej, w kolej-
nych latach miescily si¢ tu m.in. areszt Urzedu Bezpieczeristwa, a pdzniej przed-

szkole. W polowie lat 80. XX w. w palacu znalazlo swojg siedzib¢ Muzeum
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Kinematografii. W 2006 r. w budynku dawnej wozowni, przylegajacej do patacu,
uruchomione zostalo kino. Administracja muzeum znajduje si¢ w glebi posesji,
w budynku dawnych stajni. W salonach parteru oglada¢ mozna stala ekspozycje
pt. Historia Scheibleréw. Filmowy patac, ktéra przybliza histori¢ dawnych whasci-

cieli pafacu.

Willa Oskara Kona

Aderes: ul. Targowa 61/63

Data powstania: 1903

Architekt: Franciszek Chelminski

Projekt willi powstat w 1903 r. dla przedsi¢biorcy budowlanego Jana Stecka.
Rezydencja zostata przebudowana zgodnie z upodobaniami jej nastgpnego uzyt-
kownika — prezesa widzewskiej manufakeury, Oskara Kona, w 1918 r. Nadano
jej wowczas klasycystyczna forme, pozbawiona wezesniejszych ornamentéw na
fasadzie.

Do wngtrza rezydencji prowadzi wejscie ostonigte portykiem wspartym
na dwéch kolumnach. Wyposazenie wnetrz nie zachowalo si¢ w calosci: dzis
zobaczy¢ mozna jedynie pozostatosci sztukaterii, witraze autorstwa Dezyderego
Mocznaya i drewniane schody.

Obecnie dawng wille Oskara Kona zajmuje rektorat Paristwowej Szkoly Fil-
mowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera. Na zabytkowych schodach
prowadzacych do szkolnego kina przesiadywali studenci ,filméwki”, a wsréd
nich Roman Polaniski, Krzysztof Kieslowski i Andrzej Wajda.

Palac braci Karola i Emila Steinertéw
Adres: ul. Piotrkowska 272ai b

Data powstania: 1909-11

Architekt: Alfred Balcke

Zabytek (nr rej. A/284, wpis z 27.12.1982)

Patac Karola i Emila Steinertéw zostal wybudowany wedhlug projektu berlin-
skiego architekta Alfreda Blacke w duchu tzw. Deutsche Renaissance Stil. Wybér
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niemieckiego stylu narodowego, nawiazujacego do renesansu, rzadko stosowa-
nego na gruncie 16dzkim, miat wskazywaé na pochodzenie jednego z najstar-
szych rodéw fabrykanckich Lodzi. Figure przadki oraz motywy z¢batego kola
widoczne nad wjazdami do posesji swiadczy¢ mialy o podlozu majatku Ste-
inertéw — wyroslym na przemysle widkienniczym. Swéj pierwszy zaktad ojciec
rodu — Adolf — uruchomit juz w latach 30. XIX w. po przeprowadzce z Chem-
nitz. Pierwsza, skromna rezydencja powstala przy ul. Piotrkowskiej 272. Kolejne
powstawaly wraz z powigkszaniem si¢ fortuny rodziny przez nastgpne cztery
pokolenia Steinertéw.

Dwupi¢trowy budynek z mansarda pomyslany byl jako rezydencja sklada-
jaca si¢ z dwdch niezaleznych czgsci — podobnych do siebie i potaczonych wspélng
fasada. Symetryczna elewacja frontowa charakteryzuje si¢ wieloscia i réznorodno-
$cig ornamentéw. Na skrzydach patacu znajduja si¢ dwa dwukondygnacyjne wyku-
sze oraz pélkoliscie zamknigte bramy — oddzielne dla kazdego z dwéch budynkéw.
Okna sg tréjdzielne, miedzy nimi znajduje si¢ dekoracyjny kartusz z laciriska sen-
tencjq salus intrandibus (pozdrowienie dla wehodzqcych) i datg budowy palacu. Dach
jest famany, o szczytach obramowanych walutami. W elewacji ogrodowej znalazly
zastosowanie malownicze elementy konstrukeji ryglowej.

Obecnie w palacu Steinertéw znajduja si¢ lokale mieszkalne, biblioteka
i Regionalny Os$rodek Badania i Dokumentacji Zabytkéw. Eleganckie wnetrza

czg$ciowo tylko zachowaly swoéj pierwotny wystrdj.

Dworek Ludwika Geyera

Adres: ul. Piotrkowska 286

Data powstania: 1833

Architekt: Alfred Balcke

Zabytek (nr rej. 514.VIL.18, wpis z 21.01.1950, ZY/1/18, wpis z 9.03.1964,
oraz 1/18, wpis z 20.01.1971)

Ludwik Geyer przybyt do Lodzi juz w 1828 r. i w 1839 r. zainstalowal pierw-
sza w Lodzi maszyne¢ parows, mechaniczng przedzalnie i tkalni¢. Ten kompleks
klasycystycznych budynkéw, zwany bialgq fabryka, uznawany jest za najstarszy

w Polsce zabytek architektury przemystowej.
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Murowana rezydencja rodziny Geyeréw zbudowana zostata w 1833 r. wedlug
projektu niemieckiego architekta Alfreda Balcke. Charakterystyczna facjatka umiesz-
czona na osi fasady i zwieficzona tréjkatnym szczytem oraz ganek wsparty na kolum-
nach nawiazujg do stylistyki dworkowej. Dom wyrést z niewielkiego parterowego
budynku drewnianego — pierwszej siedziby rodziny Geyeréw — o wewngtrznym
podziale na trzy izby i sied. Po renowacji podjetej w 1949 r. dworek ulegt kolejnym
przeksztalceniom, m.in. zmieniono nieco ksztatt kolumn podtrzymujacych ganek.
W obiekcie mieéci si¢ obecnie siedziba Centralnego Muzeum Wiékiennictwa.

Willa Gustawa Schreera

Adres: ul. Narutowicza 48

Data powstania: 1891-94

Architekt: Gustaw Landau-Gutenteger
Zabytek (nr rej. A/269, wpis z 19.11.1997)

Elegancka neorenesansowa rezydencja Gustawa Schreera to typowy przy-
klad miejskiego patacu, zlokalizowanego w zwartej zabudowie, w sasiedztwie
fabryki nalezacej do whasciciela willi. Budowa wedtug projektu ¥6dzkiego archi-
tekta Gustawa Landau-Gutentegera zakonczona zostata w 1894 r., co przypo-
mina napis wkomponowany w posadzke sieni Salve 1894.

Budynek, zalozony na planie zblizonym do kwadratu, ma dwie kondygnacje
i poddasze oraz przylegajaca don oficyne. W glebi posesji znajdowal si¢ budynek
fabryki Gustawa Schreera. Jedynym urozmaiceniem do$¢ skromnej fasady jest
balkon na pierwszym pigtrze. Budynek nawiazuje do form péznego renesansu
whoskiego, parter jest boniowany, wzdluz kondygnacji pierwszego pigtra znaj-
duja si¢ zamknigte arkadowo okna. Na parterze od sieni gléwnej przechodzilo si¢
do pokojéw goscinnych — wnetrza zdobione byly ornamentyka rokokowa, nato-
miast pomieszczenia recepcyjne i jadalnia oraz salon i biblioteka na pigtrze otrzy-
maly wystrdj neorenesansowy.

Az do wybuchu II wojny $wiatowej budynek byl wlasnoscig rodziny Schre-
eréw. Obecnie w willi znajduje si¢ Osrodek Alliance Francaise, Towarzystwo
Przyjazni Polsko-Francuskiej i Stowarzyszenie Absolwentéw Francusko-Polskich

Studiéw Zarzadzania Agrafe.
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Willa Arnolda Stillera

Adres: ul. Jaracza 45

Data powstania: 1891, rozbudowa 1899-1901

Architekt: Hilary Majewski (projekt), Dawid Lande (projekt rozbudowy)
Zabytek (nr rej. A/101, wpis z 20.01.1971)

Arnold Stiller, jeden z zalozycieli Lédzkiego Towarzystwa Wzajemnego Kre-
dytu, wzni6st w latach 1891-93 wille przy ul. Cegielnianej 45 (obecnie ul. Ste-
fana Jaracza) — nieopodal przedzalni, tkalni i farbiarni welny przy ul. Ceglanej 80.
Projekt rezydencji podpisany jest przez Hilarego Majewskiego, jednak rozwiaza-
nia architektoniczne i zdobnicze — szczegé6lnie te dodane w pdzniejszym okresie
— przypominaja obiekty wznoszone przez berlifiska spotke Kayser8Grossheim.

Willa zbudowana zostata na planie kwadratu, z ryzalitami na osiach poszcze-
gélnych elewacji. Czytelne sa inspiracje neorenesansem wiloskim i francuskim
oraz manieryzmem. Obiekt wyréznia si¢ na tle innych willi fabrykanckich cha-
rakterystyczng ceglang fasada, kontrastujacg z bialymi elementami tynkowa-
nymi, oraz wysokimi mansardowymi dachami. W latach 1899-1901 rezydencja
zostala rozbudowana o bogatsze w ornamenty potudniowe skrzydlo. Dodano tez

wiezyczke i okragla klatke schodowa.

Willa Jakuba Kestenberga

Adres: ul. Sterlinga 26

Data powstania: 1903

Architekt: Franciszek Chetmirski

Zabytek (nr rej. A/319, wpis z 14.03.1990)

Zesp6t willowy sasiadowal od pétnocy z fabryka wyrobéw welnianych i prze-
dzalnig bawelny, kt6rej Jakuba Kestenberga byt wlascicielem. Dwukondygnacyjna
willa zajmuje narozny budynek na skrzyzowaniu dawnej ul. Cegielnianej (obec-
nie ul. Jaracza) z ul. Nowotargowa (obecnie ul. Sterlinga). Na dziedziniec pro-
wadzila brama utrzymana w stylu secesyjnym, dekorowana roglinnymi wiciami.
W elewacji frontowej od strony ul. Sterlinga zastosowano dekoracje neobaro-

kowe i motywy charakterystyczne dla secesji wiedenskiej. Fasad¢ urozmaicono
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balkonami, wykuszami i tarasami, udekorowano zréznicowang fakturg oraz licz-
nymi zdobieniami ro$linnymi. Dostrzec mozna takze elementy klasyczne, np.
pilastry zwiericzone kapitelami ze stylizowanych liéci akantu. Rezydencja nakryta
zostata dachem mansardowym, pézniej dodatkowo rozbudowanym.

Uklad wnetrz odzwierciedla funkcje obu kondygnacji: na parterze znajdo-
waly si¢ pomieszczenia handlowe i administracyjne, pigtro wyzej — mieszkalne
i administracyjne. Na reprezentacyjne pictro wchodzito si¢ przez kolistg klatke
schodowa. Na pigtrze znajdowaly si¢ salony mieszkalne, ozdobione sztukateriami
utrzymanymi w duchu secesji, a przedstawiajacymi m.in. konwalie, réze, maki,
ananasy, poziomki, liscie debéw, klosy zbéz etc.

Po 1948 r. willa nalezala do przedsi¢biorstwa wyrobéw konfekcyjnych, nato-
miast po 1955 r. wnetrza przebudowano poprzez dostosowanie ich do potrzeb
biurowych Zakladéw Odziezowych Emfor. Od 2002r. rezydencja wraz z pobli-
skimi budynkami pofabrycznymi zostala przejeta przez Akademi¢ Humanistycz-
no-Ekonomiczna w Lodzi. Mozna nadal podziwia¢ niektdre autentyczne ele-
menty wystroju wnetrz, secesyjne sztukaterie i oryginalne lustra na klatce scho-

dowej.

Willa Leona Rappaporta

Adres: ul. Rewolucji 1905 r. nr 44

Data powstania: 1905

Architekt: Dawid Lande, Gustaw Landau-Gutenteger
Zabytek (nr rej. A/197, wpis z 10.07.1976)

Willa zaprojektowana zostata przez architektéw specjalizujacych si¢ w reali-
zacji secesyjnych budowli w Lodzi. Do dzi§ podziwia¢ mozna szereg zachowa-
nych secesyjnych dekoracji na fasadzie budynku — jasnych dekoragji stiukowych
o motywach florystycznych. Rezydencja jest dwupigtrowa, wymurowana z czer-
wonej cegly, z charakterystyczng kwadratows klatka schodowa w ksztalcie wiezy,
pokryta spadzistym dachem. Pierwotnie na parterze znajdowat si¢ kantor, nato-
miast na tylach posesji — sklady towarowe. Obecnie w budynku ma swojg sie-
dzibe Wyzsza Szkota Humanistyczna Wschéd — Zachéd.
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Zespol palacu Karola Poznanskiego

Adres: ul. Gdariska 32

Data powstania: 1904

Architekt: Adolf Zeligson

Zabytek (nr rej. A/14, wpis 2 20.01.1971, i 614-VII-29 z 1954)

Palac wzniesiony zostal dla syna Izraela Kalmanowicza Poznanskiego —
Karola. Reprezentacyjna siedziba fabrykanta sklada si¢ z czgéci frontowej i dwéch
skrzydet bocznych, prostopadlych wzgledem budynku gléwnego. W narozniku
znajduje si¢ ryzalit, przekryty splaszczong kopuly. Calo$é jest przyktadem archi-
tektury eklektycznej, ze szczegdlnym uklonem w strong neorenesansu, widocz-
nego m.in. w zastosowaniu tukéw nad oknami, kolumienek je przedzielajacych,
tralkowej balustrady i dekoracyjnego fryzu. Kraty balkonéw sa bogato zdobione.
Palac oddzielony jest od ulicy Gdariskiej parkanem ozdobionym maszkaronami,
zdobieniami w formie lisci i kisci winogron oraz tablicami herbowymi z inicja-
fami whasciciela patacu KP.

Przepych i bogactwo dekoracji uwidoczniat si¢ przede wszystkim we wne-
trzach patacowych: w rokokowym salonie z kominkiem z rézowego marmuru
i ozdobnym lustrem czy w sali balowej ozdobionej witrazami. Zyrandole i kin-
kiety zdobione byly szklem krysztalowym Swarovskiego. W pokojach znajduja-
cych si¢ na pigtrze zastosowano boazeri¢ z réznych gatunkéw drewna i zdobie-
nie sufitéw stiukami i malowidtami. Na uwage zastuguje wewngtrzna marmu-
rowa klatka schodowa z wachlarzowymi schodami i monumentalnym witrazem
przedstawiajacym rzymska boginie roslinnosci — Flore. Ciekawostka jest, ze patac
Karola Poznanskiego posiadat centralne ogrzewanie: byt w tej kwestii pionierem
na skale t6dzka.

Palac zostat zakupiony przez Miasto £8dz i przekazany w uzytkowanie Aka-
demii Muzycznej. Realizowany od jesieni 2010 r. i zakoriczony w 2013 r. projekt
prac konserwatorsko-rekonstrukeyjnych zostat opracowany i wykonany przez
Spétdzielni¢ Artystéw Plastykéw z Lodzi. Konserwacja patacu zostala poprze-
dzona badaniami pierwotnych materiatéw stosowanych do zdobien wnetrz
i architektury palacu, a jej podstawa byly prowadzone odkrywki konserwator-
skie. Szczegdlnie wymagajaca pod wzgledem konserwatorskim byta sala balowa,
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ktérej zdobienia i sztukateria wymagaly szeroko zakrojonych prac rekonstrukgji
elementéw nieistniejacych lub uszkodzonych. Witraze zostaly wykonane na spe-
cjalne zlecenie ze szkta wyprodukowanego w hutach amerykariskich wedtug daw-
nych technologii. Projekt zostal sfinansowany z Europejskiego Funduszu Roz-
woju Regionalnego oraz z zasobéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego.

Dzi§ Patac Karola Poznariskiego — wraz z dawnymi rezydencjami Izraela
Poznariskiego przy ul. Ogrodowej i Karola Scheiblera przy pl. Zwyciestwa —
uznany jest za najlepiej zachowang pod wzgledem wnetrz i oryginalnego wyposa-

zenia 16dzka rezydencje fabrykancka.

Palac Reinhardta Bennicha ,,Pod Ptasimi Glowami”
Adres: ul. Gdariska 89

Data powstania: 1904

Architekt: Dawid Lande

Zabytek (nr rej. A/89, wpis 2 20.01.1971, i A/40 z 19.01.1968)

Secesyjny palacyk przy ul. Gdariskiej 89 nalezat do Reinhardta Bennicha,
sredniozamoznego whasciciela fabryki wyrobéw welnianych i wiékienniczych,
ktérego dziadek — August — przybyt do Lodzi prawdopodobnie z Nadrenii.

Ze wzgledu na ukos$ny ukfad dzialek w okolicach ulicy Gdanskiej, patac
zbudowano na nietypowym planie rombu. Budynek jest jednopictrowy, z sute-
reng i mieszkalnym poddaszem. Bogata secesyjna ornamentacja patacyku, inspi-
rowana florg i fauna, wyréznia obiekt wéréd innych rezydencji fabrykanckich
w Lodzi.

Fasada, z wykuszem i umieszczong nad oknem datg zakonczenia budowy
(1904), posiada asymetrycznie rozmieszczone okna — o réznej wielkosci i ksztal-
tach — oraz podobnie umieszczony wjazd. W bramie wjazdowej znajduje si¢
sklepienie kolebkowe z lunetami, $ciany s3 rozcztonkowane pilastrami. Pla-
styczne ornamentacje $cian palacu nawiazuja do tematéw rolinnych i zwierze-
cych. Motyw lisci i kwiatéw kasztanowca jest widoczny na drzwiach bramy wjaz-
dowej i kratach okien przyziemia. Z lisci kasztanowca uformowany jest takze

kuty uchwyt na drzewce flagi w bramie wjazdowej. Elewacje frontowa zdobig
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wizerunki nietoperzy i séw z rozpostartymi skrzydtami, stad popularna wsréd
fodzian nazwa rezydencji patacyk ,,Pod Ptasimi Glowami”.

W okresie migdzywojennym patac przeszedt na wlasnos¢ polsko-angielsko-
szwajcarskiej spotki akcyjnej i funkcjonowal jako fabryka pod nazwa Przemyst
Gumowy Gentelman. Po II wojnie $wiatowej budynek uzytkowany byt przez

wojsko i stuzyl za hotel garnizonowy.

Palac Roberta Biedermanna

Adres: ul. Jana Kiliniskiego 2

Data powstania: 1910-12

Architekt: nieustalony — prawdopodobnie architekci berliiscy badZz Hilary
Majewski

Zabytek (nr rej. A/271, wpis z 1980)

Robert Biedermann nalezal do jednego z najbardziej zastuzonych rodéw
fabrykanckich w Lodzi. Jego potomkowie przybyli z wielkopolskich Zdun koto
Krotoszyna i na poczatku XIX w. osiedlili si¢ w Zduriskiej Woli, gdzie urodzit si¢
tworca potegi rodziny: Robert Biedermann. W 1865 r. zakupit ziemie u zbiegu
ul. Widzewskiej i koryta rzeki £6dki i zalozyt przedsi¢biorstwo, wyroste z niewiel-
kiej farbiarni. Szybko rozwijajaca si¢ fabryka zajmowala kolejne parcele wyku-
pywane przez Biedermanna. Obok budynku farbiarni, w ktérej farbowano prze-
dzg i tkaniny welniane i bawelniane, wybudowano przedzalnie i tkalnie, powstata
takze aparatura uszlachetniajaca wyroby welniane oraz mechaniczna suszarnia.

W okresie 16dzkiej prosperity, pod koniec XIX w., niewielki parterowy dom
z oficyna, zamieszkany przez rodzing Biedermanna, przeksztakcit si¢c w typowo
fabrykancks rezydencj¢ — jedna z ciekawszych pod wzgledem architektonicznym
w Lodzi. Palac znajdowat si¢ przy ul. Kilifiskiego 2 (dawnej ulicy Widzewskiej)
i sasiadowal z fabryka, co nadawalo mu miano zespotu fabryczno-rezydencjonal-
nego i zblizalo charakterem do podobnych zalozen budowanych éwezesnie przy
ul. Piotrkowskie;.

Do budynku gléwnego prowadzity dwa wejscia: od ulicy Kilinskiego i od
podwoérza. Zgodnie z czgstym w przypadku fabrykanckich zalozer pataco-
wych modelem, biura fabryki miescily si¢ na parterze, za$ pi¢tro pelnito funkcje
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mieszkalne. W ramach rozbudowywania patacu nadbudowano drugie pictro
z poddaszem uzytkowym, nakrytym dwuspadowym dachem.

Elewacje palacu sa boniowane, urozmaicone pseudoryzalitami, okna pro-
stokatne, zamknigte tukiem pétkolistym, na pietrze w formie biforiéw. Wnetrza
uzyskaly bogaty wystréj, zachowany czes$ciowo do dzis.

Patac Roberta Biedermanna uwazany byt za jedyna w Lodzi rezydencje
nawiazujacg bezposrednio do architektury wezesnego florenckiego renesansu —
quattrocenta. W odréznieniu od form neorokokowych czy dekoracji secesyjnych,
rezydencja przy ul. Kilifiskiego odznaczala si¢ powaga i szlachetnoscia. Projek-
tant rezydencji nie jest ustalony, jednak prawdopodobnie cz¢$¢ projektu powstata
w biurach architektéw berliriskich badz tez byta koncepcja czotowego architekta
Lodzi, Hilarego Majewskiego.

Wraz z upadstwowieniem zakladu Biedermannéw po II wojnie $wiato-
wej palac utracit oryginalny uklad wnetrz i pierwotny, bogaty wystréj. Dopiero
w latach 1996-98 nowi wiasciciele budynku — firma Atdas — podjeli decyzje
o odtworzeniu wystroju wnetrz i konserwacji budynku. Obiekt odzyskat swoj
dawny blask i miesci si¢ w nim zakfad produkujacy kleje budowlane.

Palac Alfreda Biedermanna

Adres: ul. Franciszkanska 1/5

Data powstania: 1910-12

Architekt: nieustalony architekt niemiecki
Zabytek (nr rej. A/271, wpis z 16.09.1980)

Wolnostojaca willa, wzniesiona zostata w poblizu zabudowari gospodarczych
i wozowni, jednak z daleka od fabryki. Kilkakrotnie rozbudowywana rezydencja
usytuowana jest w picknym parku ze starym drzewostanem (lipy i d¢by), oto-
czona zeliwnym parkanem na ceglanej podmuréwee.

Obiekt o bryle typowej dla modernizmu, nawiazujacej do stylu XVII-wiecz-
nych palacéw francuskich, nakryty jest dachem mansardowym i sklada si¢
z dwoch budynkdw spietych tacznikiem.

Patac Alfreda Bidermanna stynie przede wszystkim z wyszukanej dekora-

cji wnetrz: $ciany, oblozone s3 boazeria, we wnetrzach znalazly si¢ liczne lampy,
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kominki, obrazy, rzezby i dywany — wkomponowane w calo$¢ wedtug okreslonego
konceptu zgodnego z 6wezesna moda. Wyposazenie wnetrz pochodzito w wigkszo-
§ci z kolekgji Alfreda Bidermanna juniora, ktéra nie zachowala si¢ w calosci po 11
wojnie $wiatowej. W pierwotnych planach projektu wnetrz kolejnym elementem
dekoracyjnym pafacu mialy by¢ modne wéwczas witraze, z ktérych musiano jed-
nak zrezygnowa¢é. Do pomyshu powrécono podczas remontu przeprowadzonego
w latach 1999-2003, kiedy to zdecydowano si¢ na umieszczenie we wnetrzach sty-
lizowanych witrazy m.in. z podobizna rzymskiej bogini Flory, symbolizujacej ptod-
no$¢ i bogactwo. Wsréd wybranych scen znajdziemy takze symbole madrosci (sowa
i ksiega), pokoju (gotab z galazka oliwna), nauki (cyrkiel, globus) i podrézy (16dz).

Wejécie do reprezentacyjnego holu (tzw. sali kominkowej) ostonicte jest
kolumnowym portykiem, zas§ wzdtuz korytarza znajduja si¢ regularnie rozmiesz-
czone pokoje oraz jadalnia i gabinet z osobnymi wejsciami. Patac posiada bogaty
wystrdj stolarski: szafy biblioteczne w neorenesansowym gabinecie s3 z orzecha,
w jadalni znajduje si¢ boazeria d¢gbowa, natomiast wszystkie elementy wystroju
holu wykonano z drogocennego mahoniu afrykanskiego. Najbardziej charakte-
rystycznym elementem wnetrz patacowych sa drewniane dwubiegowe schody
o nietypowej, asymetrycznej kompozycji i bogatej manierystyczno-barokowe;
dekoracji balustrad. Schody prowadza do czgséci rezydencjalne;.

Od 2008 r. palac znajduje si¢ w rekach Uniwersytetu Lédzkiego: od
2004-5 r. miesci si¢ tu Katedra Historii Sztuki oraz Instytut Kultury Wspétcze-
snej. W odnowionych salach reprezentacyjnych patacu odbywaja si¢ spotkania,
konferencje, jubileusze, koncerty i inne oficjalne uroczystosci zwiazane z zyciem

uczelni.

Willa Reinholda Richtera

Adres: ul. Ks. I. Skorupki 6/8

Data powstania: 1903-04

Architekt: Ignacy Stebelski

Zabytek (nr rej. A/53, wpis z 20.01.1971)

Eklektyczna willa, zaprojektowana wedlug wzoréw niemiecko-angielskich

przez ¥6dzkiego architekta miejskiego Ignacego Stebelskiego, zostata zbudowana
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dla Reinholda Richtera — syna zalozyciela pobliskiej fabryki widkienniczej —
Jézefa Richtera. Zatozona na nieregularnym planie budowla faczy w sobie ele-
menty stylistyczne pochodzace zaréwno z renesansu niemieckiego, jak i secesji
czy manieryzmu. Eklektyczna willa skfada si¢ z kilku bryt o réznych ksztattach
i wielkosci — nalezy do nich m.in. charakterystyczna wieloboczna narozna wie-
zyczka. Do willi nalezal takze ogréd zimowy (w obiekcie o konstrukeji drewnia-
nej). Otwory okienne sa bardzo liczne, a ich ksztalty sa réwnie réznorodne, co
formy bryk.

Do wngtrz rezydencji prowadzi ozdobne wejscie od strony ulicy Ks. I. Sko-
rupki. W holu warto zwréci¢ uwage na ozdobny kominek obudowany boazerig
z neogotyckimi rzezbami Madonny z Dziecigtkiem i Rycerza. Z holu przecho-
dzi si¢ do reprezentacyjnych wnetrz, m.in. jadalni i salonu, gabinetu oraz ogrodu
zimowego. Wystrdj wnetrz jest bardzo bogaty: stylistyka mebli, boazerii i dekora-
¢ji nawiazuje do antyku, gotyku i secesji. Willa znajduje si¢ w otoczeniu picknego
parku im. Biskupa M. Klepacza. Rosnie tu wiele cennych drzew, m.in. pomnik
przyrody — dab zwany Fabrykantem.

Od 1954 r. willa Reinholda Richtera nalezy do Politechniki Lédzkiej — dzis

znajduje si¢ tu Rektorat uczelni.

Willa J6zefa Richtera

Adres: ul. Ks. I. Skorupki 10/12

Data powstania: 1898-99

Architekt: Karl Seidl (?)/Piotr Brukalski
Zabytek (nr rej. A/54, wpis z 20.01.1971)

Willa Jézefa Richtera przy dawnej ulicy Placowej (obecnie Ks. I. Skorupki)
powstala prawdopodobnie wedtug planu wiedenskiego architekta Karla Seidla,
cho¢ projekt przypisywany jest Piotrowi Brukalskiemu. Budowla nawiazuje sty-
listycznie do wzorcéw renesansu wloskiego, z elementami charakterystycznymi
dla architektury romariskie;.

Do willi wchodzi si¢ przez wejscie ciekawie zdobione wykoriczeniem rynny
dachowej: dwoma czerwonymi smokami — rzygaczami. Cz¢é¢ przeznaczona

dla gosci i klientéw — dwa salony, gabinet oraz jadalnia z kredensem i bufetem
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— znajduje si¢ na parterze. Do dzi§ zachowaly si¢ tam marmurowe kominki,
wykonane w zakladzie }6dzkiego kamieniarza Urbanowskiego, oryginalne boaze-
rie, gipsowe rzezby oraz zakardowe gobeliny. Pierwsze pigtro bylo mieszkalne
(sypialnie, saloniki i pokoje dzieciece) i prowadzita do niego reprezentacyjna,
drewniana klatka schodowa, wylozona mozaikows posadzka. Piwnice willi prze-
znaczono na kuchnig, pralni¢ i magiel. Od strony poludniowej obiektu znajdo-
wala si¢ loggia, faczaca salony z ogrodem.

W 1933 r. willa byla rezydencja wojewody t6dzkiego Aleksandra Hauke-
Nowaka. W 1939 r. Gertruda Paula Ramischowa sprzedata wille wraz z wypo-
sazeniem Helmutowi Biedermannowi. Po wojnie w budynku miescit si¢ Dom
Dziecka, nast¢pnie Urzad Stanu Cywilnego £.6dz-Polesie. Po zakupieniu budynku
przez Politechnike 1.6dzka uczelnia ulokowala tu Centrum Ksztalcenia Miedzy-
narodowego. Od 2009 r. w budynku znajduje si¢ Dziat Wsp6tpracy z Zagranica
Politechniki Lédzkiej.

Willa Henryka Grohmana

Adres: ul. Tymienieckiego 24/26

Data powstania: 1892-93

Architeke: Hilary Majewski

Zabytek (nr rej. A/99, wpis z 20.01.1971, oraz A/362 z 1995)

Willa Henryka Grohmana zaprojektowana zostala z przeznaczeniem na biura
i mieszkania pracownicze. W zwiazku z pierwotng funkcjg przyszlej rezydencji
oraz bliskim sasiedztwem przedzalni budynek ma charakter fabryczny. Po wielu
przebudowach (wedtug projektu Franciszka Chelminskiego) parterowa muro-
wana willa stala si¢ rezydencja Henryka Grohmana, prezesa zarzadu Towarzystwa
Akcyjnego Zakladéw Przemystowych L. Grohmana.

W odréznieniu od skromnej elewacji, wystr6j wnetrz, dekoracje $cienne
i sufitowe — nawiazujace do secesji wiedeniskiej — swiadczyly o bogactwie wla-
Scicieli willi. Projektantem wnetrz byl prawdopodobnie austriacki artysta Otto
Wagner. Na uwage zastuguje prosty i elegancki kominek z szarego piaskowca
z paskorzezby przedstawiajaca Heraklesa z fania.

Inaczej niz w przypadku wickszoéci rezydencji fabrykantéw 16dzkich,
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zaréwno pomieszczenia reprezentacyjne, jak i mieszkalne znajdowaly si¢ na tej
samej kondygnacji. Miescily si¢ tu: jadalnia, pokéj herbaciany, sypialnie, pokoje
goscinne i fazienki. Reprezentacyjna sala balowa i koncertowa goscila niejedno-
krotnie wirtuozéw, jak Artur Rubinstein i Ignacy Paderewski. W 1903 r. dobu-
dowano nad wejsciem niewielkie pigtro, w ktérym znajdowat si¢ elegancki apar-
tament goscinny (przebywal w nim m.in. Ignacy Paderewski). Do apartamentu
prowadzily schody z kuta balustrada, $ciany malowane byly motywami roslin-
nymi i ozdobione falistymi listwami o secesyjnych ksztaltach. W 1912 r., kiedy
do willi dobudowano tzw. trakt poludniowy, wszystkie jego wngtrza uzyskaly
wystrdj odwolujacy si¢ do projektéw znanych dwezesnie twércéw wiedeniskich
i niemieckich.

Henryk Grohman, wlasciciel tkalni i przedzalni bawelny, byl wielkim mito-
$nikiem sztuki i muzyki: zajmowal stanowisko przewodniczacego tddzkiego
Towarzystwa Muzycznego, byt takie jednym z najwickszych mecenaséw sztuki
w Lodzi. W jego kolekeji grafik znajdowaly si¢ dziela takich artystéw jak E.
Degas, H. Tolouse-Lautrec, C. Pissaro, E. Munch. Grafiki byly wyeksponowane
w specjalnie do tego celu zaprojektowanych oswietlonych gablotach: znakomi-
cie prezentowala si¢ tu m.in. kolekcja sztuki japoniskiej. Wickszos¢ dziet (m.in.
jedyny w Polsce egzemplarz skrzypiec Stradivariusa) gospodarz wilii przekazal
przed swoja $miercia Muzeum Narodowemu w Warszawie i Bibliotece Uniwer-
syteckiej w Warszawie. Henryk Grohman zmarl w 1939 r., nie pozostawiajac
potomka. Po I wojnie $wiatowej w willi znajdowalo si¢ przedszkole i ztobek dla
dzieci pracownikéw Uniontexu. W 1991 r., z powodu ztego stanu technicznego
budynku, 7tobek zamknieto. Budynek wymagat kapitalnego remontu, ktdrego
najemca nie byl w stanie wykona¢é. Obecnie w willi Henryka Grohmana znaj-
duje si¢ prywatne Muzeum Ksiazki Artystycznej, otwarte w 1993 r. z inicjatywy
Jadwigi i Janusza Tryznéw.

Palac dawnej siedziby Towarzystwa Kredytowego
Adres: ul. Pomorska 21

Data powstania: 1878-81

Architekt: Hilary Majewski

Zabytek (nr rej. A/89, wpis z 20.01.1971)
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Po kapitalnej renowacji, trwajacej dwa lata i zakoniczonej w 2010 r., przez
firme Fenix Group, specjalizujacej si¢ w konserwacji i modernizacji zabytkowych
kamienic, jeden z najwazniejszych patacéw Lodzi XIX w., zaniedbany przez lata
patac dawnej siedziby Towarzystwa Kredytowego, odzyskal swoj dawny splen-
dor. Jeden z najwazniejszych zabytkéw Lodzi XIX stulecia zostal zaprojektowany
w stylu neorenesansowym przez znanego ¥ddzkiego architekta Hilarego Majew-
skiego. Byt siedzibg jednej z najwazniejszych instytucji fabrykanckiej w Lodzi:
Towarzystwa Kredytowego Miejskiego.

Po II wojnie $wiatowej i upanistwowieniu patacu najmniej ucierpialy repre-
zentacyjne wnetrza, ozdobione ztoceniami, malowidfami i marmurowymi posadz-
kami. Podczas ostatniej konserwacji patacu wystréj ten zostat dodatkowo pod-
dany renowacji (drewniany parkiet ulozono praktycznie od nowa), z uwzgled-
nieniem pierwotnego ukladu i kolorystyki. Zadbano nawet o wykonanie klamek
zgodnie z pierwowzorem. Przywrécono pierwotny podziat i rozklad pomieszczen
oraz zaadaptowano na cele uzytkowe zapuszczone poddasze.

Na parterze budynku znajduje si¢ reprezentacyjna Sala Posiedzen Dyrekdiji,
ozdobiona bogatymi sztukateriami oraz polichromowanymi sufitami. Obfito$cia
ornamentéw moze si¢ ona réwnac tylko sali balowej patacu Izraela Poznariskiego.
Na plafonie przedstawiona jest kobieta w ztotej koronie, dzierzaca berto, w oto-
czeniu trzech aniotéw. Dwa z nich, ponizej postaci kobiety, trzymaja makiete
patacu Towarzystwa, trzeci — znajdujacy si¢ nad cala grupa — rég obfitosci wypel-
niony kwiatami i piéro. Po obu stronach namalowano boginie symbolizujace
pracg (kobieta z mlotkiem) i handlu (bogini z kaduceuszem i sakiewka). Figury
na plafonie nawiazuja do pomyslnosci miasta Lodzi i samego Towarzystwa Kre-
dytowego Miejskiego.

Na fronton patacu z ul. Pomorskiej 21, poddany zabiegom konserwatorskim
i pracochlonnej rekonstrukeji detali, powrdcita dzis lacinska sentencja wyraza-
jaca ide¢ Towarzystwa: Viribus Unitis (Wspdlnymi sitami) oraz dekoracyjne posagi
kobiet. Podczas prac konserwatorskich elewacji zewnetrznych odslonieto slad po
makiecie tarczy zegarowej, ktéra nie zachowata si¢ — wzorem dla nowej stylizo-
wanej tarczy stal si¢ zegar ratuszowy przy placu Wolnosci. Od strony podwérza
odtworzono w calosci okazaly portyk, z ktérego po wojnie zachowaly si¢ jedy-

nie fundamenty.
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Palac Ludwika Heinzla
Adres: ul. Okélna 166, Lagiewniki
Data powstania: 1898

Architekt: Ignacy Markiewicz lub Franz Schwechten
Zabytek (nr rej. A 504, wpis z 8.11.1978)

Podobnie do wigkszosci 16dzkich przedsigbiorcéw, rezydencja Juliusza Hein-
zla w Lesie Lagiewnickim byla poczatkowo niewielkim murowanym budynkiem
przypominajacym dwor. Dopiero po $mierci Juliusza Heinzla, w 1898, jego syn
Ludwik z zong Marig z Colonna-Walewska postanowili wznie$¢ patac. Powstat
on prawdopodobnie wedtug projektu berliriskiego architekta Franza Schwech-
tena, cho¢ projekty sygnowane sa nazwiskiem 1ddzkiego architekta Ignacego
Markiewicza i to jemu przypisuje si¢ autorstwo palacu.

Patac zbudowany jest na wzniesieniu nad stawem, w otoczeniu picknego parku.
Obiekt wyrdznia si¢ rozbudowanymi elewacjami, zréznicowanymi fasadami i eklek-
tycznymi zdobieniami, przypominajacymi kostium neorenesansowy. Kazda z fasad
patacu dekorowana jest innymi elementami. Bogactwo ornamentéw i detali architek-
tonicznych widoczne jest przy kazdej pierzei: przy pélnocnej stronie wymurowano
szesciokolumnowy portyk zwieiczony tarasem, a od poludnia — reprezentacyjny
taras z widokiem na fontanne. W elewacji ogrodowej znajdowaly si¢ rzezby i plasko-
rzezby. Na dachu zaprojektowano. .. basen (zlikwidowanym po 1945 r.),, a w rozle-
glym parku rosly liczne egzotyczne drzewa, krzewy, urozmaicone mala architekeurs.

Po wojnie w patacu Heinzla miescit si¢ szpital dziecigcy chordb pluc, obecnie
czg$¢ obiektu znajduje si¢ w rekach prywatnych, natomiast dawny folwark i staj-

nie s3 siedzibg Lédzkiego Klubu Jezdzieckiego.

Palac Edwarda i Matyldy Herbstéw

Adres: ul. Przedzalniana 72

Data powstania: ok. 1875-76

Architeke: Hilary Majewski (patac), Adolf Zeligson (stajnia i parowozownia)

Pafac przy ul. Przedzalnianej 72 nalezal do Edwarda Herbsta oraz jego zony
Zofii Matyldy — c6rki Karola Scheiblera. Ten 16dzki potentat bawelny podarowal
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wille mlodej parze z okazji §lubu cérki z jednym z najwierniejszych pracowni-
kéw: Edwardem Herbstem. Palac Edwarda Herbsta stanowil istotna cze$¢ uni-
kalnego w skali europejskiej kompleksu fabryczno-rezydencjonalnego Ksigzy
Mlyn, powstatego w latach 1870-79.

Budowla wzniesiona zostata wedlug wzoréw wloskiego renesansu, prawdo-
podobnie zgodnie z projektem znanego architekta tédzkiego Hilarego Majew-
skiego. Pierwotnie zajmowala prostokatng dziatke z przylegajacymi bocznymi
skrzydlami: oficynami gospodarczymi (stajnia i parowozownig zaprojektowang
przez Adolfa Zeligsona w 1893 r.) oraz wystawng salg balowa dobudowana do
willi w 1877 .

Pafac jest jednopigtrowy, z czterospadowym dachem z belwederem: nadbu-
déwka z tarasem nad gérng kondygnacja budynku. Uklad wnetrz byt typowy dla
rezydencji fabrykantéw tédzkich: trzytraktowy, symetryczny, z obszerng klatka
schodowa na osi. Na partnerze znalazl si¢ gabinet pana domu, rokokowy salon
reprezentacyjny ozdobiony lustrami oraz salonik mysliwski i salon kwiatowy.
Zaprojektowano takze tzw. pokdj orientalny, w ktérym malzedstwo Herbstéw
przechowywalo swoja kolekcje obiektéw dalekowschodnich. Tak jak w przy-
padku wigkszosci patacéw fabrykanckich, pietro willi mialo charakter typowo
rezydencjonalny. Znajdowaly si¢ tam pokoje mieszkalne wlascicieli: apartament
pani skladajacy si¢ z garderoby, sypialni i buduaru, apartament pana: jego sypial-
nia, salonik i biblioteka. Sala balowa znajdowala si¢ w dodatkowym skrzydle,
dobudowanym w pézniejszym okresie. Oryginalne wyposazenie pafacu zostato
w wickszo$ci wywiezione przez gospodarzy do Wiednia — pozostaly natomiast
debowe boazerie, marmurowe posadzki, witraze i kominki. Meble, ktére znaj-
duja si¢ obecnie w pokojach willi, pochodzg z kolekcji Dzialu Rzemiosta Arty-
stycznego badz sa replikami nawiagzujacymi do stylu popularnego wsréd ¥édzkich
przemystowcow z XIX w. Szczegbly wnetrz i ornamentéw zostaly zrekonstru-
owane na podstawie materialéw ikonograficznych, opiséw i wspomnien oséb,
ktére bywaly w palacu i pamigtaly jego pierwotng forme.

Do 1941 r. palac pozostawat w r¢kach rodziny Herbstéw: mieszkali tam naj-
pierw Matylda (1856-1936) i Edward (1844-1921), a pézniej ich syn Leon (1880-
1942) ze swa zong Aleksandra (1889-1970?). Pod koniec 1941 r. syn Edwarda
Herbsta z zong wyjechali do Wiednia, zabierajac cale wyposazenie domu. W latach
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1941-76 palac byt m.in. siedzibg Zakladu dla Psychicznie Chorych, siedzibg
ORMO, Zakladem Inwalidéw (w patacu produkowano bombki choinkowe), sie-
dziba Katedry Biologii PAN. Niewlasciwe uzytkowanie budynku doprowadzito
palac do daleko posunietej dewastacji, m.in. do ruiny ogrodu zimowego (wraz
ztacznikiem). Po przeprowadzeniu pierwszych niezbednych prac konserwatorskich
w 1976 r. w palacu znalazt swojq siedzib¢ oddzial Muzeum Sztuki, prezentujacy
wnetrza patacowe przemystowcéw 16dzkich z przetomu XIX i XX w. W 1990 r., po
gruntownej renowacji wnetrz i elewacji, patac Herbsta zostal uhonorowany meda-
lem przez Migdzynarodowa Federacj¢ Towarzystw Odnowy Europejskiego Dzie-
dzictwa Kulturalnego i Narodowego — Europa Nostra.

Palac Jakuba Hertza

Adpres: al. Tadeusza Ko$ciuszki 4

Data powstania: 1892-93

Architeke: Juliusz Jung, Hilary Majewski, Adolf Zeligson, Marian Lalewicz
Zabytek (nr rej. A/286, wpis z 27.12.1982)

Dziatka, na ktérej zostal wzniesiony patac Jakuba Hertza, nalezata do Izra-
ela Poznanskiego, ktéry wybudowal nieopodal — frontem do ulicy Piotrkow-
skiej — sklad gléwny swojej fabryki. Na sasiedniej parceli do listopada 1939 r.
stala najwigksza z Yodzkich synagog postgpowych, ktérej budowe w duzej czgéci
sfinansowal Izrael Poznaniski. Budynek przy obecnej al. Kosciuszki 4 zaprojek-
towal w 1892 r. Juliusz Jung, architekt pochodzacy ze Stuttgartu, autor koncep-
¢ji architektonicznej zaktadéw Poznariskiego. Projekt podpisany zostal natomiast
przez Hilarego Majewskiego. Patac zostal zbudowany na zlecenie Poznanskiego
w ramach prezentu $lubnego dla jego cérki Anny i jej meza — Jakuba Hertza.

Imponujaca rezydencja wzniesiona zostala w stylu neorenesansowym,
z dwoma ryzalitami w frontowej fasadzie i mansardowym wysokim dachem,
kryjacym czwarta kondygnacje willi. Wnetrza palacu byly bogato dekorowane
(m.in. alegorycznymi polichromiami p¢dzla Antoniego Piotrowskiego). W $rod-
kowej czesci pierwszego pictra znajdowala si¢ spacerowa loggia. Charaktery-
styczne wysokie dachy nawiazywaly do architektury francuskiej. Wejscie na dzie-

dziniec mie$cito si¢ w potudniowym ryzalicie.
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W okresie migdzywojennym patac podlegat licznym przebudowom, zaadap-
towano go m.in. do potrzeb nowego whasciciela: Izby Przemystowo-Handlowe;.
Zgodnie z projektem warszawskiego architekta Mariana Lalewicza przeksztal-
cono elewacje frontowa — w duchu modernizmu z elementami klasycyzmu, nad-
budowano jedno pi¢tro, zmieniono wystréj wnetrz, zlikwidowano okna i loggie.
Czgsciowemu przeksztalceniu ulegly tez wngtrza. Po II wojnie $wiatowej patac
przekazano 16dzkiej Akademii Medycznej i do dzi§ miesci si¢ tu rektorat Uniwer-
sytetu Medycznego. Pierwotny wystréj architektoniczny zachowal si¢ od pétnocy

i w elewacjach podwérzowych.

Palac Wilhelma Liirkensa

Adres: aleja Tadeusza Kosciuszki 31/33
Data powstania: 1912-13

Architekt: Alwill Jankau

Zabytek (nr rej. A/92, wpis z 20.01.1971)

Rezydencje w stylu historyzujacego modernizmu zaprojektowal w latach
1912-13 fotewski architekt Alwill Jankau. Na parterze znajdowaly si¢ biura, na
pierwszym pigtrze pomieszczenia reprezentacyjne, na drugim — sypialnie wlasci-
cieli i salony go$cinne. Za palacem miescita si¢ siedziba fabryki wyrobéw dzia-
nych, nalezaca do Wilhelma Liirkensa.

W 1929 r. palac przeszedt na wlasno$¢ Zwiazku Przemystu Wiékiennie-
czego, a po 1l wojnie §wiatowej budynek byt siedziba t6dzkiej bohemy arty-

styczne;j.

Willa Floriana Jarischa

Aderes: al. Tadeusza Kosciuszki 88
Data powstania: 1923-25
Architekt: nieustalony

Zabytek (nr rej. A/75, wpisz 1971)

Kameralna willa wzniesiona dla austriackich przemystowcéw jest budyn-

kiem dwukondygnacyjnym, na wysokim podpiwniczeniu. Charakterystyczna,
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eklektyczna elewacja faczy w sobie cechy neoromanizmu, neorenesansu i sece-
sji. Fasade wyrdznia pélokragla, wysunigta nieco cz¢$¢ budynku, zwieiczona sze-
$cioboczna wiezyczka. Okna przedzielone sa niewielkimi pétkolumnami, pod
dachem znajduje si¢ dekoracyjny gzyms.

We wnetrzach willi zachowaly si¢ sztukaterie roslinne, niektére witraze
(wykonane w pracowni Dezyderego Monczaya), dekoracyjne lampy oraz ele-
menty debowej stolarki drzwiowej. Reprezentacyjne schody prowadzace do
dwéch niezaleznych wejs¢ na kazdej z kondygnacji rozmieszczone zostaly asyme-
trycznie. W ramach licznych przeksztalcer willi zatracono jej pierwotny podziat

wnetrz. Obecnie obiekt nalezy do Urzedu Miasta Lodzi.

Palac Maurycego Poznanskiego
Adres: ul. Wieckowskiego 36

Data powstania: 1896

Architekt: Adolf Zeligson

Zabytek (nr rej. A/42, wpis 2 20.01.1971)

Wzorem dla palacu ufundowanego przez Izraela Poznanskiego dla syna
Maurycego i jego zony Sary z domu Silberstein byly renesansowe patace
weneckie. Obiekt miat charakter rezydencjonalno-mieszkalny: od ulicy Gdan-
skiej znajdowal si¢ dwupi¢trowy narozny budynek mieszkalny, natomiast
wewnetrzny dziedziniec zlozony byt z budynkéw gospodarczych. Przy ulicy
zaprojektowany zostal rozlegly ogréd, ktdry stopniowo zabudowywano (obec-
nie nie istnieje).

Charakterystycznymi elementami elewacji sg regularnie roztozone okna
zamknigte pétkoliscie oraz dekoracyjne balkony. Budynek jest zwieczony attyka
ozdobiong alegorycznymi rzezbami, przywréconymi dopiero w 2010 r. Od
1947 r. w gmachu miesci si¢ Muzeum Sztuki, ktére usunelo oryginalne sztuka-
terie i dekoracyjne boazerie na uzytek obecnych sal wystawowych. Zachowaly si¢
one jedynie w dzisiejszej sali odczytowej oraz na klatce schodowej. Sciany wykta-
dane sa trawertynem i marmurem, schody ozdobione dekoracyjng balustrada,

natomiast klatka schodowa — ogromnym witrazem.
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Willa Leopolda Kindermanna

Adres: ul. Wolczariska 31/33

Data powstania: 1902-03

Architekt: Gustaw Landau-Gutenteger

Zabytek (nr rej. ZS-2/30, wpis z 8.07.1964, oraz A/30 z 20.01.1971)

Willa Leopolda Kindermanna, zwana Willg pod jabloniami, jest jednym
z najwazniejszych i najpickniejszych przykladéw architektury secesyjnej w Pol-
sce. Powstata w 1903 r. wedlug projektu Gustawa Landaua-Gutentegera.

Do willi prowadzi portyk kolumnowy w ksztalcie pnia jabloni. Dekora-
cja rodlinna powtérzona jest wokét okien i we wnetrzach bogato zdobionych
motywami lisci kasztanowca, iryséw, kwiatéw rézy, jabloni i makéw. Dodatko-
wym elementem dekoracyjnym holu i salonu wschodniego sa witraze. Na par-

terze znajdowala si¢ jadalnia i salon z przybudéwka w postaci matego saloniku

muzycznego z witrazowym oknem przedstawiajacym pejzaz gérski nad jeziorem

Widok elewacji willi od strony ulicy Wélczanskiej — stan po konserwacji. Fot. RG. Madrach
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Artystycznie zaprojektowany portyk wejécia gféwnego z kolumnami inspirowanymi drzewem
jabloni — stan po konserwacji. Fot. PG. Madrach
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z Chateau de Chillon w Szwajcarii. Klatka schodowa jest ozdobiona witrazem
przedstawiajacym bogini¢ Flore, ubrang w zielong suknie i otoczong motywami
ro$linnymi. Elementy florystyczne powtarzajg si¢ takze na sufitach na pierwszym
pictrze. Po przeprowadzeniu gruntownej renowacji patacu zostalo odtworzone
wyposazenie, m.in. zyrandole wykonane wspéltczesnie przez Michala Gatkiewi-
cza, zgodnie z secesyjnym pierwowzorem.

Obecnie willa Leopolda Kindermanna jest siedziba Miejskiej Galerii Sztuki.

Willa Wilhelma Teschemachera
Adres: ul. Wigury 12

Data powstania: 1890-92

Architekt: nieustalony

Zabytek (nr rej. A/281, wpis z 1982)

Projekt eklektycznej willi wzniesionej na rogu dawnych ulic Pustej i Dzi-
kiej oparty byl na rzymskim renesansowym Palazzo Farnese. Budowla przy dzi-
siejszej ul. Wigury zostata wzniesiona dla wiasciciela pobliskiej fabryki pruneli
(jedwabnej, wzorzystej tkaniny wykorzystywanej do obi¢ mebli i damskiego obu-
wia) — Wilhelma Teschemachera.

Obecna elewacja budynku powstala juz po rozbudowie obiektu. Odre-
staurowane po II wojnie $wiatowej wnetrza neorenesansowej willi skrywaja
bogato zdobiony hol z oryginalng stolarka, sztukateriami, kominkami i zabyt-
kowymi meblami. Na bogato dekorowanej klatce schodowej wykonano wspét-
cze$nie witraz. Warto zwrdci¢ uwage na oryginalne, flamandzkie lustro komin-
kowe w holu, wykonane w hebanie, intarsjowane i inkrustowane koscig stoniowg
i kamieniami pélszlachetnymi.

Na parterze miescily si¢ gabinety, jadalnia, biblioteka, salony reprezentacyjne
oraz oranzeria. W tym ostatnim pomieszczeniu zachowala si¢ oryginalna, unika-
towa fontanna, ozdobiona mozaika wykonana w pracowni stynnego weneckiego
artysty Antonia Salvattiego. Dziela mistrza weneckiego obejrze¢ mozna jeszcze
tylko w trzech miejscach w Lodzi: na elewacji patacu Juliusza Kindermanna,
w palacu Karola Scheiblera i w mauzoleum Izraela Poznanskiego na t6dzkim

cmentarzu zydowskim.
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Od 1912 r. whascicielem willi byt Antoni Kuk, a od 1922 r. do wybuchu
IT wojny $wiatowej — Eitingonowie. Po wojnie budynek przeszedt w rece pan-
stwa. Przez dlugi czas bylo tu schronisko mlodziezowe, nastgpnie przedszkole
zakladowe. W 1984 r. budynek przeszed} generalny remont, po tym jak oddano
go w rece todzkiego oddzialu PTTK, ktéry ma tu swa siedzib¢ do dnia dzi-

siejszego.

Anna Gola (konsultacja: dr Karolina Marcinkowska)
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UZUPELNIENIE I1

Zarys historii ogrodow
klasztornych, ich rola

w kulturze europejskiej oraz
wplyw na rozwdj sztuki
ogrodowej na przestrzeni
wiekow

Malgorzata Dyrska






1. Forma ogrodu klasztornego i jej przemiany

Ogrody klasztorne zaistnialy w epoce $redniowiecza. Wtedy to zrodzila
si¢ idea zycia zakonnego i powstaly pierwsze klasztory. Zgromadzenia zakonne
zaczely wypracowywaé swéj wlasny sposéb funkcjonowania i program dziatal-
nosci, a co si¢ z tym wiaze — w charakterystyczny sposéb ksztaltowaly otocze-
nie, dopasowujac je do swoich potrzeb. Pierwsze zakony utworzyly specyficzne
schematy kreowania przestrzeni, ktére — jako sprawdzone — chetnie wykorzysty-
wano w epokach pézniejszych. Oczywiste wydaje si¢ wice, ze to wlasnie ogrody
sredniowiecza zastuguja na najbardziej szczegélowe opracowanie. W niniej-
szym opracowaniu przedstawione zostang ich poszczegélne elementy sktadowe.
Omoéwiony zostanie rozwdj konkretnych zgromadzeri zakonnych — tych, ktére
stworzyly podwaliny klasztornej sztuki ogrodowej (dotyczy¢ to bedzie rozwoju
zaréwno w Europie, jak i w samej Polsce). Kolejne epoki, z racji stosowania zasad
klasztornej sztuki ogrodowej utworzonej w $redniowieczu, zostang omdwione
bardziej ogélnie. Ich opis ograniczy si¢ jedynie do przedstawienia elementéw
zupelnie nowych, wprowadzonych zgodne z panujacymi dwezesnie pogladami
i moda. Dla lepszego zrozumienia tych przemian, uwzglednione zostang jako tho

tendencje charakterystyczne takze dla $wieckiej sztuki ogrodowe;j.
1.1 Sredniowiecze

Po upadku starozytnego Rzymu liczne wojny i najazdy spowodowaly,
ze sztuka antyczna, a wraz z nig sztuka ogrodowa, podupadta. W sredniowieczu,
z uwagi na grozbe ciaglych najazdéw, ogrody mialy szansg rozwijaé si¢ przede
wszystkim przy zamkach obronnych oraz zalozeniach klasztornych. Ich whasci-
ciele — duchowni i feudatowie — stanowili najbogatsze warstwy spoteczne. Oni
tez dysponowali wiedza, ktéra nie byta dostgpna przecigtnemu cztowickowi tej
epoki.
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Charakteryzujac kulture i sztuke $redniowiecza nalezy podkresli¢, iz byta ona
bardzo silnie powigzana z Ko$ciolem i religia katolicka. W zasadzie wszystko,
cata rzeczywisto$¢ Sredniowiecza, kazda jej dziedzina, byta przesigknigta katolicy-
zmem. Z tego tez powodu ogrody klasztorne mozna uzna¢ za najbardziej repre-
zentatywny typ ogrodéw Sredniowiecza.

Na $redniowieczne budownictwo oraz ogrodnictwo wplyw mialy takze
podboje Arabéw. Ksztaltujac swa barwng kulture i sztuke, czerpali ze sta-
rozytnej sztuki greckiej i rzymskiej. Przenosili wplywy kultury bizantyj-
skiej — spadkobierczyni wschodniej czgéci dawnego imperium rzymskiego.
Arabowie, przekazujac Europie my$l antyczng, zainspirowali réwniez inne
dziedziny nauki. Wazne wydaje si¢ tu wspomnie¢, iz wbrew ogélnie gloszo-
nemu pogladowi, jakoby $redniowiecze odcinalo si¢ od antyku, korzystano
woéwczas z dziet starozytnych. Gromadzono i kopiowano przede wszystkim
w klasztorach, np. rozwazania Pliniusza czy Dioscoridesa, starozytnych teo-
retykéw ogrodnictwa'.

Dla $redniowiecznych ogrodéw klasztornych znamienne jest, ze w wigkszo-
$ci nie wykazuja powigzania kompozycyjnego ze znajdujacy si¢ w ich otoczeniu
architektura. Wazne bylo natomiast tworzenie powiazan widokowych pomiedzy
dominantami terenowymi, akcentami architektonicznymi a otaczajacym krajo-
brazem. Duzy wplyw na ksztaltowanie przestrzeni ogrodowej w otoczeniu klasz-
toru miala jego lokalizacja, $redniowieczna estetyka przyjmowata bowiem poto-
zenie przestrzenne jako jedno z kryteriéw pigkna.

Epoka $redniowiecza wyksztalcita elementy ogrodu klasztornego, ktére
trwaly przez wieki, modyfikowane charakterystycznymi dla poszczegélnych
okreséw pradami artystycznymi i pogladami na sztuke. Zabudowe klasztoru,
jak i tereny upraw ogrodniczych, organizowano wedlug jednolitego planu,
ktdry poza kosciotem i innymi budynkami klasztornymi, obejmowat nastepu-

jace elementy™:

IB. Stepniewska, Ogrody Krakowa w okresie Sredniowiecza i renesansu, ,Rocznik Krakowski” 1973, t. 44,
Krakéw, s. 5-20.

% Ze wzgledu na swe znaczenie zastuguja na szczegétowe oméwienie.
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a. Wirydarz

Byl to najwazniejszy element klasztornych zalozen ogrodowych. Stanowil go
polozony w $rodkowej czesci klasztoru kwadratowy dziedziniec, otoczony kruz-
gankami. W krajach potudniowych kruzganki byly otwarte. Na pétnocy Europy,
w krajach o chlodniejszym klimacie (np. w Polsce), byly to natomiast koryta-
rze z wielkimi, przeszklonymi oknami. Wirydarz stanowit element ogrodowy
najbardziej powiazany z otaczajaca architektura budynkéw. Ze wzgledu na uje-
cie czworobokiem zabudowy i otoczenie przez kruzganki, przypominal rzym-
skie ogrody perystylowe. Czgsto nosit nazwe ,raju”, symbolizujacego szcze¢scie,
w nawiazaniu do raju biblijnego.

Wirydarz byt miejscem spaceréw i wypoczynku. Pelnil takze funkcje repre-
zentacyjne. Zawsze byt wyjatkowo ozdobny. Jego plan opieral si¢ na geometrycz-
nym podziale powierzchni. Na ogdl mial forme¢ kwadratu, czasem prostokata.
Podzielony by}t Sciezkami, ktére krzyzowaly si¢ prostopadle lub po przekatnych.
Sciezki biegly tez po obwodzie wirydarza. Kwadrat byt w sredniowieczu forma
powszechnie stosowang np. jako modut budowli. Wynikalo to z jego symbo-
licznego znaczenia. Z tego tez powodu podzial przestrzenia ogrodu, takze i poza
wirydarzem, dokonywany byt wedtug planu ad quadratum’.

Wirydarz byl miejscem, gdzie uprawiano przede wszystkim rosliny ozdobne
— kwiaty lub krzewy, a takze ziota. Czasami znajdowaly si¢ tu tez niskopienne
drzewa owocowe albo drzewa dekoracyjne. Posrodku, na przecigciu $ciezek, jako
akcent, znajdowala si¢ rzezba, drzewo albo krzew. Urzadzano tam tez studnie,
fontanny czy niewielkie zbiorniki z wodg do picia, podlewania rodlin i doko-
nywania ablucji. W zbiorniku wodnym mogly rosna¢ rogliny wodne. Niekiedy
wykopywano w tym miejscu nieduzy staw, w ktérym hodowano ryby spozywane

w dni postne®.

? Z uwagi na walory praktyczne kwadratura rozprzestrzenila si¢ takze poza ogrodami klasztorny-
mi. Byla szeroko stosowana w ogrodach epok pdzniejszych — renesansu i baroku. Zob. L. Maj-
decki, Historia ogrodéw, Warszawa 1981, s. 65.

4 Wsréd niektérych badaczy istnieje dzis poglad, ze przed XVI w. wirydarz nie byt wypetniony
roélinami. Byt to jeden z klasztornych dziedzificéw, zasianych najwyzej trawa. Zob. Ogrdd — for-
ma, symbol, marzenie, 18 grudnia 1988 — 28 lutego 1999, Zamek Krdlewski w Warszawie, red.
M. Szafrariska, Warszawa 1998.
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Ksztalt i wielko$¢ wirydarza okreslaly wymagania reguly zakonnej. Wedlug
benedyktynéw najbardziej prawidtowy byt wirydarz z kruzgankami, gdzie dtu-
go$¢ kazdego z bokéw wynosita 100 stép (ok. 30 m). Taki wlasnie wirydarz
przedstawiono na planie z St. Gallen®. Byl to wirydarz wzorcowy — z dwoma
krzyzujacymi si¢ drogami i niewielkim placykiem posrodku, powtarzany pézniej
czgsto w innych klasztorach. Nalezy doda¢, ze dopuszczane byly wirydarze wiek-
sze, rzadko je jednak stosowano.

b. Ogrody opackie

Ten typ ogrodu, jego forma i rozplanowanie przypominaly wirydarz. Ze
wzgledu na swoja reprezentacyjng funkcje musialy by¢ bardzo ozdobne. Ich
wylacznymi uzytkownikami byl przelozony klasztoru i jego goscie. Ogrody te,
wraz z domem opata (ktdry mieszkal oddzielnie), znajdowaly si¢ w obrebie klasz-
toru, ale poza klauzura, w tak zwanej czeéci otwartej, na ogét blisko wejscia.

Poczatkowo skromne, w pézniejszych epokach (renesans, barok) stawaly
si¢ coraz bardziej okazate. Swym przepychem zaczely przypominad rezydencje
swieckie.

c. Ogrody uprawowe (uzytkowe)

W programie ogrodéw klasztornych uprawowe ogrody byly wazinym ele-
mentem ze wzgledu na to, ze stanowily Zrédlo zaopatrzenia w warzywa i owoce
na biezace potrzeby klasztoru. Nadwyzki plodéw rolnych sprzedawano — bylo to
wigc takze dobre zrédlo dochodéw. Ogrody uzytkowe, zwlaszcza sady i winnice,
udostepniano do spaceréw i wypoczynku — przewaznie chorym zakonnikom.

Ogrody uprawowe zakladano w bliskim sasiedztwie klasztoru. Na ogét zaj-
mowaly znaczne powierzchnie. Czasami otaczano je osobnym murem. Posiadaly
forme¢ kwadratowych lub prostokatnych kwater. Podzial ogrodéw uzytkowych
zalezal przewaznie od wielkosci i ksztaltu dziatki. Sadzono tu drzewa owocowe
— czgsto na obrzezu, uprawiano warzywa, ziola oraz kwiaty. Wigksze zalozenia
posiadaly czesto oddzielne zespoly kwater czy wrecz specjalne ogrody przezna-
czone pod konkretne rodzaje upraw (warzywniki, zielniki, chmielniki). Ogrody
uzytkowe byly zagospodarowywane bardzo réznorodnie, co wynikalo z dazenia

klasztoréw do samowystarczalnosci.

S L. Majdecki, Historia. .., op. cit.
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Istotnym elementem tego typu ogrodéw byly wody otwarte. Stuzyly one
gléwnie celom uzytkowym — gospodarce rybackiej, nawadnianiu upraw ogro-
dowych. Czasami budowano nad nimi mlyny. Wody plynace stanowily takze
odbiornik $ciekéw z budynkéw. Tak réznorodne wykorzystanie wéd wiazalo si¢
bardzo czgsto z koniecznoscig budowy sztucznych zbiornikéw i kanatdw.

Ogrody uprawowe byly powiazane z gléwnymi budowlami (kosciotem,
klasztorem) tylko pod wzgledem funkcjonalnym, brak bylo natomiast powia-
zait kompozycyjnych. Takich powiazan nie bylo takze pomigdzy poszczeg6lnymi
elementami ogrodéw tego typu. Jedynie mniejsze ogrody, bezposrednio przy-
legle do budynkéw klasztornych, posiadaly w swym ukfadzie przestrzennym
cechy przemawiajace za prébami utworzenia konkretnej kompozycji, powiazanej
z architekturg sasiadujacych z nimi budowli.

d. Herbularius

Byl to oddzielnie zakladany niewielki ogréd, przeznaczony wylacznie do
upraw roélin leczniczych. Hodowano tu m.in. szalwie, rutg, konwalie, migte,
rozmaryn, mieczyki, koper wloski, kminek, malwy, czaber, polej, rzezuche, boze
drzewko, wrotycz, krzew balsamowy, bazylie kamforowa’. Mnisi hodowali tu
takze rosliny, z keérych uzyskiwali barwniki do iluminowania rekopiséw?®.

Poszczegéblne rosliny byly grupowane w oddzielnych niewielkich podtuznych
kwaterach. Calo§¢ posiadata regularny ksztalt i zamknieta byla ogrodzeniem.

Herbularius ze wzgledu na swe przeznaczenie byt tez nazywany ogrodem
lekarskim — Hortus medicus. Tuz obok niego znajdowal si¢ dom dla lekarza, keé-
rego zadaniem, oprdcz leczenia chorych, byta opieka nad samym ogrodem.

e. Ogrody szpitalne

Na terenie zalozenia klasztornego, ale poza klauzura, znajdowat si¢ oddzielny
budynek szpitala. Posiadal on wlasng kaplice i kuchnie, a takze odrebny, wiry-
darzowy ogréd dla chorych, powiazany bezposrednio z budynkiem szpitalnym
— chorzy mogli tu spacerowa¢ i wypoczywacé na fawach. Obok znajdowat si¢ dom

© Ibidem.

7 Taki zestaw roélin, pézniej szeroko rozpowszechniony i stosowany w catej Europie, przewidywat pocho-
dzacy z IX w. plan z St. Gallen — dokument okreslajacy wzorcowy program i rozplanowanie klasztoru be-

nedyktynéw. Zob. L. Majdecki, Historia..., op. cit., s. 66-67.
8 D. Lichaczow, Poezja ogrodéw, Wrockaw 1991.
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lekarza i herbularius. W klasztorach, ktére nie posiadaly oddzielnego ogrodu
szpitalnego, chorzy zakonnicy mogli wypoczywaé w wirydarzach albo w przyle-
glych sadach i gajach.

f. Cmentarz

Miat form¢ cmentarza-sadu. Jego regularny uklad wyznaczaly symetrycznie
rozmieszczone mogily, pomiedzy ktéremi sadzono owocowe drzewa. Cmentarz
byl ogrodzony, w centralnym miejscu stat krzyz z odpowiednig dla tego miejsca
sentencja. Cmentarze klasztorne sytuowano na ogét blisko kosciota (w klaszto-
rach eremickich wewnatrz wielkiego wirydarza). Nierzadko sasiadowaly z ogro-
dami uprawowymi. Czasami posiadaly wlasng kaplice cmentarna.

Chcac przyblizy¢ zjawisko ogrodéw klasztornych, nalezy przede wszystkim
zapoznal si¢ z celem dziatalno$ci zakonéw. To wiasnie wytyczone przez regule
zadania, jakie staly przed mnichami, decydowaly o takim, a nie innym ksztal-
cie tego, co dzi§ mozemy nazwac ,klasztorna sztuka ogrodowa’. Nalezy przy tym
pamietal, ze poczatkowo w znacznym stopniu uzytecznos¢ i przydatnosé, czyli
strona czysto ekonomiczna, brala przewage nad znaczeniem glebszym i bardziej
uniwersalnym czy nad walorami artystycznymi. W wielu klasztorach na terenie
Europy regula klasztorna przewidywata m.in. uprawe roli i zakladanie ogrodéw.
Stosowane tam udoskonalenia i uprawiane, czgsto aklimatyzowane roéliny roz-
powszechnialy si¢ takze na okoliczne tereny. Zakonnicy wszechstronnie rozwi-
n¢li technike rolnicza i ogrodnicza. Wybér miejsca i program zagospodarowa-
nia ogrodu by} zgodny z wymaganiami regut poszczeg6lnych zgromadzen zakon-
nych. Klasztory wytworzyly okreslony program, zasady lokalizacji oraz sposéb
rozplanowania klasztoréw, zazwyczaj nawiazujacy do budowli macierzystej.

Pod wzgledem ukladu przestrzennego i rodzaju powiazan z przestrzenia
ogrodowa mozna wyrézni¢ dwa gtéwne typy zalozer :

— uklad wyksztalcony przez klasztory cenobijne, w ktérych zakonnicy prowadza
wspolne zycie (np. benedykeyni, cystersi, franciszkanie, dominikanie),

— uklad przestrzenny pochodzacy z zakonéw eremickich, gdzie zakonnicy wioda
odosobnione zycie w pustelniach (kartuzi, kameduli).

Najwickszy wplyw na ksztaltowanie ogrodéw oraz uprawe réznych roslin
ozdobnych i uzytkowych wywart przede wszystkim zakon benedyktynéw, a péz-

niej takze cysterséw i kartuzéw. Zwigzane to bylo z dwczesnie prowadzong przez
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nich rozlegly dzialalnoscia. Im to wlasnie zawdzigczamy stworzenie kanonéw

sztuki ogrodéw zakonnych, ktére pézniej ulegaly tylko pewnym modyfikacjom

zgodnym z duchem danej epoki’.

Wspomniane trzy zgromadzenia z racji swych zastug na polu klasztornej
sztuki ogrodowej zastuguja na dokladniejsza charakterystyke:

a. Benedyktyni — zakon, ktéry dat faktycznie podstawy klasztornej sztuki
ogrodowej i od ktérego wywodzi si¢ ogréd klasztorny, rozpoczat swa dziatalnos¢
w VI w. Jego najstarsza siedziba znajduje si¢ na Monte Cassino we Wloszech.
Od tego czasu zaczat si¢ on stopniowo rozpowszechnia¢ i wywiera¢ coraz silniej-
szy wplyw na budownictwo zakonne na terenie Europy. Wedlug reguly $w. Bene-
dykta do $cistego klasztoru nalezat tylko wirydarz. Inne tereny ogrodu (do kté-
rych dostgp byl mozliwy tylko za zgoda opata) nie powinny si¢ bezposrednio
Yaczy¢ z objeta klauzura czescig klasztoru. Bardzo waznym dokumentem okresla-
jacym program i uklad klasztoru benedyktynéw jest pochodzacy z IX w. wzor-
cowy plan, odnaleziony w bibliotece klasztoru w St. Gallen w Szwajcarii. Uka-
zuje on powiazania pomiedzy wszystkimi (w tym takze ogrodowymi) elemen-
tami klasztoru. Wzorcowe zatozenie klasztorne skfadalo si¢ ze stanowiacego osro-
dek gléwny kosciola oraz z czterech stref budowli i terenéw:

— strefa pierwsza — wyznaczona przez czworobok klasztoru, z otoczonym kruz-
gankami wirydarzem posrodku, ma charakter zamkniety, jest miejscem ciszy,
spokoju i odosobnienia;

— strefa druga — stanowi ja palac opata, dom dla gosci, szkota, a takze zwigzane
z nimi budynki ustugowo-gospodarcze, strefa ta posiada charakter otwarty
i jest dostgpna dla 0séb swieckich oraz gosci;

— strefa trzecia — znajduje si¢ na uboczu, w jej sktad wchodzg réznego typu
budynki gospodarcze;

— strefa czwarta — usytuowana za kosciolem, o najwickszym programie ogro-
dowym; znajdowal si¢ tu budynek szpitala wraz z domem lekarza i herbula-
rius, nowicjat z dwoma malymi wirydarzami, cmentarz-sad, warzywnik i dom

ogrodnika'®.

oL Majdecki, Historia. .., op. cit.
19 1bidem.
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Klasztory benedyktynéw wznoszone byly przewaznie na wzgdrzach — tak wha-
$nie usytuowany jest klasztor na Monte Cassino. Taki wzorzec zalozenia, reprezen-
towany przez klasztor benedyktynéw, upowszechnit si¢ w Europie. Zostal przejety
przez wiele innych zgromadzen, ktére dostosowaly go do swojej whasnej reguly.

W Polsce ozywiong dziatalno$¢ benedyktynéw datuje si¢ od potowy XI do
okoto polowy XII stulecia''. Duze znaczenie mial klasztor potozony na wzgé-
rzu nad Wista w Tyfcu (zatozony w polowie XI w.). Tynieckie ogrody wywarly
olbrzymi wplyw na rozwdj rolnictwa i ogrodnictwa na terenach Krakowa —
zaréwno na rozwdj ogrodéw klasztornych, jak i swieckich tego okresu.

b. Innym zakonem o znaczacym wplywie na rozwéj klasztornej sztuki ogro-
dowej byli cystersi. Charakterystyczne dla nich bylo sytuowanie klasztoréw na
urodzajnych nizinach nad rzekami albo strumieniami. Woda to nieodtaczny
element tych zalozeri. Byla ona wszechstronnie wykorzystywanymi do potrzeb
gospodarczych zakonu — jako sadzawki rybne, kanaly nawadniajace, do napedu
miynéw. Klasztory cysterséw powstawaly zazwyczaj na uboczu, w miejscach
odludnych. Zaktadanie duzych ogrodéw przy klasztorach zgodne bylo z zainte-
resowaniem zakonu pracg na roli i w lesie. Korzystne ku temu warunki stwarzato
tez uksztaltowanie terenu obieranego na siedzibg.

Cystersi, zakon pochodzacy z Francji, zaistnieli dopiero pod koniec XI w.
Od drugiej potowy XII w. ich zakon szybko zaczat si¢ rozwija¢ takze w innych
krajach. Najstarszym, a przy tym gléwnym osrodkiem cysterséw, byto Citeaux.

Ogdlny ukfad zalozeni cysterséw byt podobny do klasztornych zalozeri bene-
dykeynéw. Przyklad wzorcowy w tym przypadku stanowi klasztor w Clairvaux.
Polozony w dolinie rzecznej, ostonigty z trzech stron wzgdrzami, otwarty byt w kie-
runku zachodnim. Na szczegdlng uwage zastuguje podobny do gaju sad z drogami
spacerowymi. Dzigki usytuowaniu obok szpitala, umozliwial on chorym zakon-
nikom spacer i wypoczynek. Dla tego zalozenia charakterystyczny jest kanat prze-
prowadzony przez $rodek ogrodéw uprawowych, doprowadzony do sadzawek ryb-
nych i do miyna. Innym interesujacym elementem sg liczne male wirydarze (poza

gléwnym, przy kosciele), znajdujace si¢ przy bibliotece czy domach goscinnych'2.

Y Ibidem.
12 Ibidem.
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W Polsce jednym z najwczesniejszych byl klasztor cysterséw w Jedrzejowie
(okoto 1140 r.). Potowa XII do korica XIII w. to okres nasilenia fundacji tego
zgromadzenia w naszym kraju’. Przykladem charakterystycznym jest klasztor
w Mogile pod Krakowem, posiadajacy wszystkie wspomniane wyzej cechy cha-
rakterystyczne dla zatozen cysterskich, m.in. bogaty program urzadzen wodnych.
Wraz z zalozeniem benedyktyriskim w Tyricu, w sposéb znaczacy wplynat on na
rozwdj ogrodéw Krakowa.

c. Trzecim zakonem, kt6ry odegrat istotna role w formowaniu kanonu klasz-
tornej przestrzeni ogrodowej, byt zakon kartuzéw. Uklad przestrzenny zalozeri
ksztaltowal on w sposéb zgota odmienny od dwéch wyzej przedstawionych.
Wynika to z faktu, ze nalezat do grupy zakonéw eremickich (gdzie do minimum
ograniczano wzajemne kontaktowanie si¢ cztonkéw zgromadzenia). Zakon kar-
tuzéw powstal na poczatku XII w. we Francji, w Wielkiej Kartuzji koto Greno-
ble. W Europie rozwinat sie w XIV i XV stuleciu'.

Kartuzi nie posiadali zadnych charakterystycznych regut dotyczacych loka-
lizagji ich klasztoréw. Mogly to by¢ zaréwno wzgérza, jak doliny, tereny wiej-
skie, przedmiescia. Znamienny jest za to dla nich charakterystyczny ukfad
samego zatozenia klasztornego, oparty na zespole pojedynczych domkéw miesz-
kalnych — pustelni, przeznaczonych dla poszczegélnych zakonnikéw. Osrodek
gléwny calego zespolu to polozony posrodku wielki prostokatny wirydarz.
Zamkniety byt on naokoto krytym kruzgankiem, ktéry laczyl usytuowane
szeregowo z trzech stron pustelnie. Z czwartej strony do wirydarza przylegal
koscidt, gléwny budynek klasztoru whasciwego z matym wirydarzem wspdl-
nym przy refektarzu, dom opata (z wlasnym ogrodem) oraz pozostate budynki
klasztorne. Na terenie wielkiego wirydarza znajdowal si¢ ogréd ozdobny oraz
cmentarz. Kazda pustelnia posiadata wlasny maly ogrédek kwiatowy, pielegno-
wany przez mieszkajacego tu zakonnika. W sklad zalozenia wchodzily takze
zabudowania gospodarcze i ogrody uzytkowe — warzywniki, sady, stawy rybne.
Dobrym przykladem zalozenia tego typu moze by¢ klasztor w Clermont we

Francji. W Polsce kartuzi posiadali niewiele klasztoréw. Jednym z zalozen,

3 Ibidem.
Y Ibidem.
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charakteryzujacym si¢ wszystkimi typowymi elementami, jest obiekt w Kartu-
zach pod Gdariskiem (z 1381 r.).

Benedyktyni, cystersi i kartuzi sytuowali swe klasztory na terenach otwar-
tych lub na przedmiesciach miast. Dla pelnej charakeerystyki tej epoki wazne
wydaje si¢ wspomnienie, iz w $redniowieczu zaczely powstawaé zakony, ktére
swe siedziby lokalizowaly takze w samych miastach. Ich dziatalno$¢ byta bowiem
szczegblnie nastawiona na postuge bliznim. Do zakonéw tych nalezaly dwa zgro-
madzenia zebracze: franciszkanie i dominikanie. Zgodnie ze swoja regula nie
posiadaly wlasnych stalych dochodéw, zyly wylacznie z tego, co im ofiarowalo
spoleczeristwo. Klasztory obydwu zakonéw byly sytuowane blisko muréw miej-
skich, na obrzezu zwartej zabudowy. Te wlasnie dwa powody: zakaz posiadania
majatku oraz lokalizacja powodowaly, ze tereny ogrodowe w obrebie klasztoréw
byly raczej ograniczone. Znajdowal si¢ tam tylko kruzgankowy wirydarz z nie-
wielkim, skfadajacym si¢ z kilku kwater ogrédkiem uzytkowo-ozdobnym®.

Do Polski, a konkretnie do Krakowa, zakony zebracze dotarly w XIII w.
(dominikanie w 1222 r., franciszkanie w 1237 r.'°). Krakowski ogréd francisz-
kanéw stanowi charakterystyczny przyklad niewielkiego ogrodu klasztornego,
wielko$¢ ktérego uzalezniona zostata od wolnej przestrzeni pomiedzy otaczajaca
zabudowa!”.

Forma $redniowiecznego ogrodu klasztornego ksztaltowana byla zatem przede
wszystkim przez regule danego zgromadzenia i rodzaj prowadzonej przez nie dzia-
falnosci. Na rézne sposoby kreowania przestrzeni wplywala takze konkretna loka-
lizacja klasztoru, przestrzen, jaka dysponowano. Zréznicowanie programu ogrodo-
wego uzaleznione bylo od wielkosci samego obiektu. Elementy skladowe ogrodu
zawsze byly takie same, cho¢ rézne moglo by¢ ich rozmieszczenie. Istnialy nato-
miast rygorystyczne zasady doktadnie okreslajace wielko$¢ zatozeri.

' Franciszkanie do 1237 r. nie mieli w ogéle prawa do posiadania jakichkolwiek gruntéw — zabraniata im
tego regufa. Wyjatek stanowita dziatka przy klasztorze, ktérej nie wolno bylo wykorzystad inaczej, jak tyl-
ko zakladajac na niej ogréd. Zob. D. Lichaczow, Poezja. .., op. cit., s. 40).

16 Pierwszy ich klasztor rok wczesniej zostal zalozony we Wroclawiu.

7L, Majdecki, Historia. .., op. cit.
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1.2 Renesans

Okres Odrodzenia przynidst ze sobg nowe tresci — przedmiotem zaintere-
sowania stat si¢ cztowiek i wszystko, co z nim zwigzane. Renesans zrywal z ide-
atami $§redniowiecza. Glosit powrét do tradycji i motywdéw klasycznego antyku,
rozwijanego w nowym duchu. Z tego tez powodu Koscidt, w tym i zakony, nie-
odwracalnie utracily swe dotad niemal nieograniczone na wszystkie dziedziny
zycia wplywy.

Epoka Odrodzenia to nowe prady twércze w architekturze, rzezbie, malar-
stwie, a takze sztuce ogrodowe;j'®. Na pierwszy plan wysuwajg si¢ problemy doty-
czace czlowieka i jego otoczenia, a nie Boga, Zycia doczesnego, $wieckiego, a nie
— jak to dotad mialo miejsce — zycia wiecznego, zycia po $mierci.

Polowa XVI w. to na ziemiach polskich okres zahamowania budownictwa
klasztornego, a nawet czgéciowej likwidacji niektérych klasztoréw i zmniejsze-
nia liczby zakonnikéw". Koscioly, klasztory nie s juz dominujacymi budowlami.

Ich miejsce przejmuja obiekty publiczne — ratusz i inne budowle $wieckie: domy

'8 Zmienia si¢ moda w sztuce ogrodowej — bardzo silne s3 wplywy z Wloch, o$rodka nowej kul-
tury. Regularne statyczne ogrody, zakladane na jednej plaszczyinie, przemienily si¢ w dyna-
miczne uklady z wykorzystaniem réznicy poziomu gruntéw — ogrody tarasowe. Tarasy otwie-
raly widok na poziomy dolne — zabezpieczajace urwiska balustrady umozliwialy obserwacje ni-
zej polozonych terenéw. Temu samemu celowi stuzyly ogrodzenia podkreslajace geometryczna
prawidlowos¢ ogrodu, bramy tworzace ramy dla nagle ukazujacych si¢ widokéw, stosunkowo
waskie aleje, ktorymi wytyczano nieruchoma granice perspektywy. Coraz wigksza role zaczyna
odgrywaé woda — zwlaszcza fontanny, wodotryski, kaskady. Stanowi ona wazny i widoczny ele-
ment zalozenia. Geometryczne kompozycje z symetrycznymi kwaterami i alejami wzorowane
s3 na ogrodach starozytnego Rzymu. Zamiast jednorocznych ziét coraz cz¢dciej pojawiaja sig
partery z bukszpanu. Liczne sg takze budowle ogrodowe, schody, podesty. Pojawiaja si¢ rzezby
antyczne, ktdre pelnia nie tylko role formalnej ozdoby, lecz przede wszystkim tworza perspek-
tywe historyczna, niezmiernie wazng dla epoki odrodzenia. W kompozycji ogrodéw wyraznie
akcentuje si¢ §rodek oraz sprzgzenie osi gléwnej z budynkiem. Ogréd jest czgicig skfadows bu-
dowli, wszystkie jego detale musza wigc by¢ podporzadkowane okreslonemu stylowi. Istotng
czgscia skladowq ogrodu byt takze sasiadujacy z nim teren. Powigzania widokowe ogrodu z ota-
czajacym krajobrazem (tworzono specjalne punkty widokowe), wiez z otwarta przestrzeni to
kluczowe zalozenie kompozycji. W Polsce zalozenia ogrodowe sg skromniejsze, takze ze wzgle-
du na brak tak urozmaiconej, rozrzezbionej powierzchni terenu jak we Whoszech. Elementéw
zdobniczych jest zdecydowanie mniej.

9, Majdecki, Historia. .., op. cit.
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mieszczaniskie, wiejskie siedziby letnie, rezydencje, patace, wille potaczone z ogro-
dami®®. W dobie renesansu w klasztornej sztuce ogrodowej mozna zaobserwowad
klika zjawisk. Po pierwsze: powstaja ogrody towarzyszace klasztorom, w ktérych
mnisi prowadza dziatalno$¢ edukacyjng. Takim zakonem sa jezuici®!, ktdrzy przy
swych klasztorach zakladajg szkoly, tzw. kolegia. Jezuici osiadajq w wigkszych mia-
stach. W 1596 r. pojawiajg si¢ w Krakowie. Ich zalozenia charakteryzuje rozwinigty
program szkolny, gdzie elementem, ktéry pojawia si¢ zawsze, jest kruzgankowy
wirydarz oraz kwaterowy ogréd uzytkowy, otoczony wysokim murem. W tym
whasnie ogrodzie wytyczano aleje spacerowe. Obrzeza kwater na planie kwadratu
lub prostokata obsadzano drzewami lub strzyzonym zywoplotem, tworzac w ten
sposéb przyjemne miejsce do wedréwek. Posrodku kwater znajdowaly si¢ rabaty
z kwiatami, ziolami, warzywami, drzewkami owocowymi, sadzawkami.

Kolejnym zjawiskiem charakterystycznym dla klasztornych ogrodéw tej
epoki jest ich powstawanie w powigzaniu z fortyfikacjami. Budynki klasztorne
byly bowiem, ze wzgledu na liczne wojny, czgsto fortyfikowane. Mozna w tym
przypadku wyrézni¢ dwa typy ogrodéw: wewnatrz fortyfikacji i na zewnatrz
muréw obronnych. Przykladem pierwszego jest klasztor benedyktynek w Jaro-
stawiu czy benedyktynéw w Lezajsku. Whrew pozorom ogrody wewnatrz fortyfi-
kacji posiadaly czasami do$¢ duza powierzchnig, nawet 5 ha. Ogrody na zewnatrz
fortyfikacji, z braku ograniczen, jakimi byty mury, mogly zajmowa¢ bardzo duzy
obszar albo nawet tworzy¢ cale kompleksy przestrzenno-ogrodowe. Przyktadem
zalozenia tego typu jest klasztor karmelitéw bosych w Wisniczu?.

Innym zjawiskiem charakterystycznym dla ogrodowej sztuki klasztornej
renesansu jest tworzenie coraz to okazalszych ogrodéw nalezacych do opactw —
niekiedy o formie monumentalnych zalozen. Rozbudowywane stare domy lub
nowo wznoszone patace z bogatymi renesansowymi ogrodami (z alejami buko-
wymi i grabowymi, fontannami, kaskadami, grotami, tarasami) sytuowano przy

poteznych i bogatych opactwach, jak zalozenia w Kadynach, Sulejowie, Mogile,

207, Pokorski, A. Siwiec, Ksataltowanie terenéw zieleni, Warszawa 1998.

2! Nowo przybyly zakon, ktéry pojawit si¢c na fali ruchéw reformatorskich w drugiej potowie XVI w.
Do Polski jezuici dotarli w 1564 r.

223 skiad zalozenia, oprécz ogrodu o charakrerze typowo ozdobnym i uzytkowym, wchodzity dwa zwie-
rzyfice. Zob. L. Majdecki, Historia..., op. cit., s. 186.
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Wachocku czy Koprzywnicy?. Podsumowujac t¢ epoke, nalezaloby doda¢, ze
dekoracyjne ogrody renesansowe nalezace do klasztoréw w znacznej mierze rozwi-
nely si¢ na planie kwadratowych i prostokatnych kwater sredniowiecznych ogro-
déw uzytkowych. Ogrody $redniowieczne byly swoistg kanwa, szkieletem, ktéry
w renesansie byt upickszony i dopracowany. W przypadku ogrodéw klasztornych

caly czas widoczny jest ich zwiazek z pelniong przez nie funkeja uzytkowa.
1.3 Barok

Barok to epoka specyficzna. Epoka przepychu i zbytku. I cho¢ wydawaé
si¢ to moze dziwne, $wieckie stabosci znalazty swe odbicie takze w klasztornej

sztuce ogrodowej*. Dotyczylo to zaréwno olbrzymich zalozen, ktdre w niczym

B Ibidem.

24 Barok to epoka, ktéra wprowadzita do architektury monumentalne i dynamiczne formy, przy
jednoczesnym zachowaniu symetrii budowli. Powszechnie stosowane przesadne zdobnictwo
mialo by¢ wyrazem przepychu i bogactwa i podkresla¢ gust i erudycje whascicieli. Ogrody uka-
zywaly to, co cudowne i zaskakujace, zaciekawialy i wprawialy w zachwyt. Zalozenia ogrodo-
we charakteryzowaly sie duza skala, powiazaniami z otaczajacym krajobrazem i przyporzadko-
waniem og6lnej kompozycji zasadom architektury. Poszczegélne elementy ogrodu posiadaty
swe architektoniczne odpowiedniki, np. salon, gabinet. Ogréd i park byly wigc nie tylko prze-
dtuzeniem palacu, ale i jego analogia. Kontrast — jako walor plastyczny — to jedna z zasad, kté-
ra kierowano si¢ przy aranzowaniu ogrodowych przestrzeni. Nieobce byly tez efekty malarskie,
jak gra $wiatta i cienia, odbicia w wodzie. Wazny element zalozei ogrodowych stanowily ka-
naly i baseny wodne, ktére czgsto wyznaczaly of gléwna symetrii. Szeroko stosowano elemen-
ty architektoniczne, jak mury, balustrady, $ciany oporowe, schody, tarasy, groty, pawilony, bel-
wedery, oranzerie. Cechg charakterystyczng sztuki ogrodowej baroku stanowi olbrzymia licz-
ba wodotryskéw, figur alegorycznych, rzezb nimf, satyréw, bogéw i bogin, urn, a takze bogac-
two ornamentu. Kiedy utrzymanie ogrodéw w catym ich przepychu stawalo si¢ dla whascicieli
zbyt kosztowne, zamieniano rosliny i kwiaty na kolorowe kamyki i cegle, ukladajac je w kwiet-
ny wzdr i wysypujac nimi $ciezki. Barokowa sklonnos¢ do zartu wymagata, by krzewy i drze-
wa przybieraly ksztalty posagéw, a rzezby w ogrodzie stapialy si¢ z roélinnoscia, nie wyréznia-
jac sie na jej tle, stad pojawit sie specyficzny sposéb formowania i strzyzenia roslin, nadawania
im form rzezbiarskich i architektonicznych, w celu uzyskania oryginalnych efektéw dekoracyj-
nych. Pojawiaja sie takze liczne ,zarty” w postaci sztuk wodnych, mylnych obrazéw perspekty-
wicznych, ktdre stwarzaly iluzj¢ odstaniajacego si¢ widoku albo przedtuzenia alei, falszywe bu-
dowle. Barok byt pierwszym ze styléw, ktéry doprowadzit pasje ogrodnicza do granic rozsad-
ku, a wydatki na utrzymanie palacowych ogrodéw niemal zréwnal z wydatkami, jakie pono-
szono na budowe samego patacu.
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nie ustgpowaly ogrodom s$wieckim, jak tez drobnych elementéw zdobniczych,
o motywach typowych dla epoki, ktére mozna byto odnalezé w skromniejszych
ogrédkach klasztornych.

Barokowe cechy zespoléw klasztornych, charakterystyczne dla éwezesnie
panujacej mody, najwyrazniej widoczne sa w nowych fundacjach réznych zako-
néw. Liczne by}y takze rozwiazania przejsciowe, czgsciowo jeszcze renesansowe.
Wiele ogrodéw starszych zostato przebudowanych w nowym stylu. Bylo to dzia-
fanie typowe, poniewaz ogrody barokowe w wigkszosci nie byly zaktadane od
podstaw, lecz urzadzano je na miejscu dawniejszych. Cechy baroku w naturalny
sposéb ulegaly w nich przemieszaniu z cechami renesansu.

Charakterystyczny dla barokowych ogrodéw klasztornych byt ukfad osiowo-
symetryczny, obejmujacy cale zalozenie klasztorne. Wplyw baroku to takze urza-
dzanie przy budynkach klasztornych ozdobnych parteréw ogrodowych, wprowa-
dzanie nowych motywéw zdobniczych do tradycyjnych rozwiazan kwaterowych
i wirydarzy klasztornych. Zakladane coraz to bardziej okazale ogrody opackie upo-
dabniajg si¢ do rezydencji $wieckich, na przyktad w Lubiazu albo w Oliwie. Poja-
wiajg si¢ tam typowe dla barokowej sztuki ogrodowej elementy, takie jak: szpa-
lery, bindaze, altany, oranzerie oraz inne pawilony, czesto o wymyslnych ksztattach.
Powszechnie stosuje si¢ obramowania z niskiego zywoplotu i alegoryczne rzezby®.

Wspomniana osiowo$¢ i symetria widoczna jest zaréwno w klasztorach
cenobijnych, jak i eremickich. Dobrym przyktadem pierwszego typu klasztoréw
moze by¢ zalozenie karmelitéw bosych w Czernej. Zalozony na planie kwadratu
klasztor posiadat cztery symetryczne wirydarze wewnetrzne, otoczone warzyw-
nikami i sadami, ko$ciét za$ znajdowat si¢ posrodku zalozenia. Dla drugiego
typu klasztoréw reprezentatywny jest klasztor kamedutéw w Srebrnej Gérze pod
Krakowem (Bielany). Wzdluz osi gtéwnej umieszczono tu kolejno droge dojaz-
dowa, bramg klasztorna, dziedziniec, cztery rz¢dy pustelni, furte¢ wprowadzajaca
do ogrodu uzytkowego, otaczajacego klasztor®.

Wiek XVII i XVIII to przy calym tym przepychu i splendorze czas, kiedy

w Polsce nastapit silny rozwdj zakonéw zebraczych, a takze nowego typu zakondéw

5. Majdecki, Historia. .., op. cit.
26 Thidem.
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— o wyspecjalizowanych funkcjach szkolno-duszpasterskich i szpitalniczych (jezu-
ici, pijarzy oraz bonifratrzy). Pojawia si¢ takze eremicki zakon kameduléw.

Dla tematu opracowania wazne wydaje si¢ podkreslenie, ze zakon bonifra-
tréw, ktdry pojawil si¢ w Polsce na poczatku XVII w., osiadajac w wigkszych mia-
stach, byt zakonem prowadzacym szpitale. Jego ogrody byly wigc przeznaczone
takze do uzytku chorych. Najwiecej placéwek bonifratréw ze szpitalami i ogro-
dami dla chorych, powstalo wlasnie w wieku XVIIZ.

Moéwiac o epoce baroku, warto takze wspomnie¢ o nowym rodzaju zatozen
przestrzenno-ogrodowych, Yaczonych gléwnie z klasztorami. Sg to poswigcone
kultowi M¢ki Pariskiej kalwarie. Sytuowano je w miejscach otwartych, zazwyczaj
na terenie pagérkowatym. Wolno stojace kaplice umieszczane byly wzdluz alei
albo drogi. Rozréznia si¢ dwa typy przestrzenne kalwarii. Pierwszy to typ roz-
proszony, z kaplicami o zréznicowanej formie architektonicznej, drugi — zwarty,
z kaplicami architektonicznie jednorodnymi?.

W podsumowaniu informacji o sztuce tej epoki nie moze zabrakna¢ wyraz-
nego stwierdzenia, iz w znacznej mierze byl to okres swoistej rywalizacji przepy-
chu ogrodéw duchowieristwa z ogrodami $§wieckimi. Taka konkurencja mogla
by¢ mozliwa tylko dzigki silnej pozycji koscielnych dostojnikéw i ich material-
nemu bogactwu. Nalezy tu podkresli¢ fake, iz barokowe ogrody klasztorne czesto
dalekie byly od wzorcowych ogrodéw sredniowiecznych. Nie posiadaly juz owej

prostoty. Forma zaczela przerastaé tres.
1.4 Epoki kolejne, az po dzien dzisiejszy

Na skutek licznych przemian politycznych i spolecznych zachodzacych
w 6wezesnym $wiecie wplywy duchowieristwa zaczynaja male¢. W efekcie znaj-
dzie to swoj wyraz takze w sztuce — w tym ogrodowej. Mozna zaryzykowaé stwier-
dzenie, ze okres baroku w spektakularny spos6b zakoniczylt czasy $wietnosci sztuki
ogrodéw klasztornych. Postgpujaca sekularyzacja zycia spolecznego spowodo-

wala, ze udzial duchowienistwa staje si¢ coraz mniej widoczny. Jego znaczenie

27 Ibidem.
28 Ibidem.
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stabnie. Klasztory nigdy juz nie odzyskaja na tyle silnej pozycji, aby dyktowa’
mode w sztuce ogrodowe;.

Nastepne epoki nie wplynely na sztuke ogrodéw klasztornych w sposéb na
tyle znaczacy, aby mozna bylo to wyraznie wyréznié. Niewatpliwie kolejne style
odnajdowaly odzwierciedlenie w drobnych elementach ogrodowych albo aranza-
cjach przestrzennych poszczegélnych zalozen. Byly to jednak rozwigzania o cha-
rakterze indywidualnym. Ze wzgledu na specyficzne przeznaczenie i rodzaj uzyt-
kownikéw ogrody klasztorne przewaznie nawiazywaly do form i zasad ustalo-
nych juz wczesniej. Sredniowiecze, renesans, barok byly epokami, w ktérych

— jak weze$niej wspomniano — sztuka sakralna byta w pelni rozkwitu.

O braku jednego konkretnego stylu mozna méwi¢ takze w odniesieniu do
ogroddéw istniejacych obecnie. Dotyczy to zaréwno ogrodéw zabytkowych, znaj-
dujacych si¢ przy historycznych obiektach klasztornych, jak i ogrodéw nowo
powstajacych. Ogrody starych, historycznych zalozen klasztornych w réznym
stopniu zachowaly pierwotny charakter. Kolejne wojny przetaczajace si¢ przez
nasz kraj, a w znacznej mierze takze sytuacja w Polsce powojennej, odcisnely
swoje pigtno. Wiele z nich jest zaniedbanych i wymaga rewaloryzacji. W przy-
padku zalozeri nowo powstajacych tylko nieliczne respektuja zasady klasycznej
sztuki ogrodowej. Ksztaltowanie przestrzeni wewnatrz, jak i na zewnatrz klasz-
toru, zalezy od wiedzy i indywidualnego wyczucia artystycznego przelozonych
danego zgromadzenia, a takze pozostalych zakonnikéw. Bardzo czgsto o ksztalcie
ogrodu decydujg finanse.

Charakteryzujac wspélczesnie napotykane zalozenia klasztorne w Polsce,
nalezy podkresli¢ ich duza réznorodnos¢. Niekiedy mozna odnie$¢ wrazenie cha-
osu panujacego w tej dziedzinie. Budujace wydaja si¢ natomiast pewne tenden-
cje, jakie ostatnio, ze wzgledu na przemiany gospodarcze zachodzace w naszym
kraju, mozna zaobserwowaé. Odzywa zainteresowanie ,korzeniami”, historia,
tradycja. Mozna wigc mie¢ nadzieje, ze w przypadku zatozen klasztornych poszu-

kiwania wlasnej tozsamosci p6jda w odpowiednim kierunku.
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2. Wykorzystanie symboliki chrzescijafiskiej w sztuce
ogrodowe;j

Czowiek od poczatku swojego istnienia staral si¢ zy¢ w harmonii z otaczaja-
cym go $wiatem — $wiat przyrody byl dla niego przybytkiem $wigtosci. Jako dzielo
Boga przyroda sama w sobie posiadata pierwiastek boskosci. Uczyla i dawala
przyklad idealnego zycia. W tak pojmowanym $wiecie kazda rzecz, oprécz swego
znaczenia dostownego, posiadata sens glebszy, symboliczny. Nie sposéb byto wigc
odczytaé $wiata, zrozumieé go w pelni, bez znajomosci owego ,kodu”.

W kulturze i wierze chrzescijaniskiej taki jezyk symboli stworzylta epoka $re-
dniowiecza. W sztuce ogrodowej dotyczyl on nie tylko rodlin, ale takze pojeé,
figur, ksztaltéw, koloréw. Kanon ten obowiazywaé bedzie przez nastgpne stule-
cia — zaréwno w samej klasztornej sztuce ogrodowej, jak i w calej sztuce sakralne;.

Jezyk symboli chrzescijariskich istnieje do dzis. Zawezit si¢ jedynie krag os6b,
ktére sg w stanie go zrozumieé. Z czasem zawezeniu ulegla tez skala, na jaka jest

on stosowany.
2.1 Symbolika w sztuce ogrodéw klasztornych sredniowiecza

Ogrody stanowily wazny element Sredniowiecznej wyobrazni. Rzadzily nimi
rézne, lecz splecione ze sobg tendencje: ucieczki od rzeczywistego $wiata, ktory
znikngt za maska symbolu, i jednocze$nie oczarowania $wiatem jako kreacja
Boga i Jego darem dla czowieka. Ogréd klasztorny byt traktowany jako miej-
sce czytania ksiegi Swiata, z ktdrej wyciagalo si¢ dla siebie pozytek i nauke. Zato-
zenia klasztornego ogrodu osnute byly przede wszystkim na symbolicznych wat-
kach raju i Maryjnego ogrodu rézanego. Stawal si¢ on materig literackich ale-
gorii. Geometryczne formy nadawaly mu charakter ideogramu — czego$ wigcej
niz tylko to, co widaé. Dlatego tez praca w ogrodzie klasztornym byla dla sre-
dniowiecznego mnicha jednoczesnie praca w ogrodzie rajskim. W tym ogrodzie,

w ktérym kiedys, po zyciu ziemskim, bedzie mégh si¢ znalez¢®.

» Ogrdd — forma, symbol..., op. cit.
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2.1.1 Ogréd klasztorny jako raj. Symbolika jego formy ogélne;j

W $redniowieczu ogréd czgsto przyréwnywano do raju. Wedlug matki Her-
rady z Landsbergu, przelozonej klasztoru Swietej Otylii w Alzacji, ktéra napisata
dla swoich zakonnic stynny zbiér wierszy religijnych Hortus deliciarum, ziemski
raj to dusza chrzescijanina, czyste sumienie, Kosciét nawadniany przez cztery rzeki
Ewangelii, Niebieskie Jeruzalem i wirydarz*. ,Idealnym ogrodem na $redniowiecz-
nym Zachodzie byt najpierw hortus conclusus, teren ogrodzony, chociaz biblijny
ziemski raj byl zapewne otwarty na caly Eden”.?' To zamkniecie opiera si¢ na dtugo
obowiazujacym tumaczeniu Piesni nad piesniami (4, 12): ,,Ogrodem zamknigtym
jeste$ siostro ma, oblubienico, ogrodem zamknietym, Zrédlem zapiecz¢towanym”.
Podobnie dziatala na wyobrazni¢ opowie$¢ o wygnaniu z raju Adama i Ewy, ktére
ukazywano zazwyczaj jako wypedzenie ich poza obreb rajskiego ogrodzenia (Rdz.
3, 24): ,Bbg postawil przed ogrodem Eden cherubéw i polyskujace ostrze miecza”.
Dlatego odtad, jesli mialo na ziemi pozosta¢ jakie§ miejsce spokojne i szczgsliwe, to
musiato by¢ ono oddzielone od reszty $wiata, ktéry byt nieszczesliwy i grzeszny™.
Stad wszystkie ,rajskie ogrody” posiadaly wysokie ogrodzenie. Pojecie ogrodzenia
kojarzylo si¢ bowiem z bezpieczeristwem, oddaleniem od grzechu®. Swiqty Ber-
nard méwil: ,, Wirydarz jest rajem, obszarem chronionym przez szaniec dyscypliny,
w ktérym miesci sie mnogos¢ cennych skarbéw”4.

Ogrodem-rajem nazywano nieraz caly klasztor, jak to miato miejsce na tere-
nie Rosji. Symbolicznym ogrodzeniem raju byly tam mury monasteru. Stad tez
nie tylko sam ogréd, ale i caly kompleks zakonny byt symbolem. Mury mona-
steru pelnily nie tylko funkcje obronne, ale i symbolizowaly rajskie odizolowa-
nie. W klasztorach zachodnioeuropejskich ogrody ozdobne urzadzano w obrebie

budynkéw klasztornych, w tzw. klaustrum, co stanowito pozostalo$¢ po rzym-

skich atriach®.

30 J. Delumeau, Historia raju, Warszawa 1996, s. 115.
3L Ibidem.

32 Ibidem.

33 D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.

34 Ibidem, s. 116.

3 D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.
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W ogrodach rosty nie tylko rodliny ozdobne, ale i owocowe. Na przyklad
klasztory prawoslawne wypelnialy drzewa owocowe, ,rajskie drzewa” — jablo-
nie, posadzone wszedzie, bez konkretnego podziatu. Tworzyly w ten sposéb ilu-
zje niebiariskiego sadu o drzewach rodzacych owoce zbawienia®. Raj byl miej-
scem, ktére nie wymaga pracy, gdzie wszystkiego jest pod dostatkiem, gdzie $pie-
wajg ptaki i rosng kwiaty, ktére oprocz tego, ze zdobia, wydzielajg jeszcze pickna
won. Raj, ,ogréd obfitosci”, to nie tylko rozkosz dla wzroku, ale i dla ucha ($piew
ptakéw, gra na instrumencie), dla zmyshu smaku (rzadkie owoce) i powonienia
(kwiaty wydajace stodkie zapachy), rozumu i szlachetnych emocji®’.

Klasztorny wirydarz przeznaczony byl do cielesnych i duchowych rekre-
acji zakonnikéw. Nawet pozbawiony roslin nosit symboliczne znaczenie niebie-
skiego raju, do ktérego prowadzi droga kontemplacji**. Symbolika kwadratu,
cyfry cztery (rzeki rajskie, ewangelisci, cnoty kardynalne), a takze znajdujace si¢
tam czgsto fontanny, sprzyjaly rozumieniu i przezywaniu tych tresci’”. Ogréd —
schronienie od niepokojéw, nieszczgs$¢ i grzechéw $wiata — byt miejscem, gdzie
w zupelnej wolnosci mozna by¢ blisko Boga.

Klasztory podjely starozytng tradycje ogrodowych dziedziicéw gimnazjo-
néw. W cienistych korytarzach kruzgankéw woké} swietlistej, centralnej prze-
strzeni wspélnota zakonna oddawala si¢ sprawom wewngetrznym — ¢éwiczeniom
umystu i ciata. Ten koncept obyczajowo-architektoniczny, zaczerpnigty z antyku,
zostat w klasztorach uksztaltowany na nowo i przekazany pézniej $redniowiecz-
nym uniwersytetom®.

Klasztorne ogrody, miejsca medytacji, potrzebne byly zakonnikom do
uprawy zi6! leczniczych*', gdyz pojecia ,pozyteczno$¢”, ,pickno”, ,moral” byly

3 Ogréd — forma, symbol..., op. cit.

7 Ten niebianiski porzadek byl préba sprostania przywozonym przez krzyzowcéw opowiesciom
o arabskich patacach. Zob. Ogrdd — forma, symbol..., op. cit. Ogrody — ziemskie ,raje” islamu
przejely z kolei t¢ tradycje za posrednictwem cywilizacji grecko-rzymskiej od Perséw. Zob. J.
Delumeau, Historia..., op. cit.

38 Ogréd — forma, symbol..., op. cit.

39 7ob. J. Delumeau, Historia. .., op. cit.

9 Ogréd — forma, symbol..., op. cit.

4 Ibidem.
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wtedy czesto jednym i tym samym*. Ksiazki ogrodnicze dtugo poswiecone byly
jedynie uprawie roslin uzytkowych, gdyz wszystkie rogliny sadzone w $rednio-
wiecznych ogrodach znajdowaly swe praktyczne zastosowanie®. Z wszystkich
mozna bylo otrzyma¢ korzysci, gdyz Bég stworzyt przyrode przyjazna cztowie-
kowi. Herbularius — ogréd ziotowy, byl podstawa sredniowiecznej medycyny.

Miejscem badan botanicznych, aklimatyzacji roslin i uczonych dysput®.

2.1.2 Symbolika poszczeg6lnych elementéw sredniowiecznego ogrodu

klasztornego.

W ornamentyce ogrodu klasztornego najmniejszy detal posiadat swe symbo-
liczne znaczenie. Przypominal zakonnikom o zasadach boskiej sztuki budowla-
nej i o cnotach chrzescijaiiskich®. Ogréd klasztorny ze swymi czterema bokami
kwadratu i z fontanna posrodku sugerowal pewien wzorzec kosmiczny. Czgsto
uwazano go za diagram Raju, do ktérego mnisi dochodzili przez kontemplacje®.

Budowana posrodku wielu klasztornych zalozed studnia spelniata funkcje
uzytkowe, ale tez przypominala zakonnikom o rzece, ktéra wyplywata z Edenu,
»aby nawadnia¢ 6w ogrdd, i stamtad si¢ rozdzielata, dajac poczatek czterem rze-
kom” (Rdz. 2, 10)¥". Woda to symbol oczyszczenia, bez niej nie mozna wyobra-
zi¢ sobie zycia. Jest substancja, z ktdrej powstajg wszystkie formy bytu i do keé-
rej powracajg w chwili swego rozkladu. Zmywa wszystko to, co czyni nieczy-

stym przed Bogiem. W sztuce pojawia si¢ jako motyw Zrédta zycia, do ktdrego

2 D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.

3 Pojawialy si¢ dziela botaniczno-medyczne, np. Glastonbury Leechdom (powstate micdzy 960 a 980 r.),
ktére opisywaly rosliny, jakie powinny znalez¢ si¢ w éwczesnym ogrodzie ziolowym. Zob. Ogréd — for-
ma, symbol..., op. cit. Szczegblne znaczenie przypisywano ziolom aromatycznym, po czeéci dlatego,
ze 6wezesne zamki i miasta, ze wzgledu na swéj zly stan sanitarny, byly siedliskiem przykrych zapachéw.
Zob. D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.

# Ogrody botaniczne byly juz zaktadane przez Arabéw. Na przyktad suttariski ogréd botaniczny
zalozony pod Toledo — przejety pézniej i prowadzony przez chrzescijan — dat poczatek tamtej-
szemu uniwersytetowi, ktdry zaslynat w epoce renesansu.

 D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.

46 J. Delumeau, Historia..., op. cit.

7 Ibidem, s. 116.
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przychodza zaréwno ludzie, jak i zwierzeta, aby gasi¢ pragnienie®. Swa niebiari-
ska woda zrédlo ozywia wszystkich strudzonych i obarczonych brzemieniem.
Biskup Wilhelm Durand w Rationale divinorum officiorum pisak: ,Ogréd [klasz-
torny] obsadzony drzewami i ziotami ma bardzo duzo zalet: studnia z biezaca
woda, obfitos¢ dardw, ktére gasza pragnienie na tym lez padole, a w przysztym
zyciu gasi¢ bedg jego plomienie™.

Rosnace w wirydarzu drzewo bylo symbolem zycia, zmartwychwstania,
wiosny. Laczylo niebo z ziemia. Zakorzenione gleboko w ziemi, wyrasta ponad
wszystkie inne istoty zywe — drzewo $wiata®. Bylo centrum i podpora wszech-
swiata’'. Drzewo to takze odniesienie do drzewa poznania dobra i zla, rosna-
cego posrodku raju, oraz drzewa krzyza, o ktérym w Sredniowieczu krazyly liczne
legendy®. Nawet organizatorzy $redniowiecznych misteriéw opisujac dekora-
cje, udzielali wskazéwek, ze na $rodku sceny musi si¢ znalez¢ ,najwspanialsze ze
wszystkich drzewo zycia™.

Rozmaite rodliny mialy swe drugie ukryte znaczenie, gdyz jako symbole
i przenosnie byly stosowane w Biblii. W metaforyce nowotestamentowej rosliny
wiaza si¢ ze wzrostem wewnetrznym i s3 symbolem poglebiajacego sie zycia*.
»Wlaczenie zi6t i kwiatéw do sztuki pelnego i péznego Sredniowiecza wiaze sig
z symbolicznym obrazem $wiata tej epoki, w ktdrym wszelkie ziemskie rzeczy
i zdarzenia interpretowane s jako prefiguracja (praefiguratio) i podobieristwo
(similitudo)”.>

W $redniowiecznej symbolice pojecie hortus conclusus, czyli ,ogrodu
zamknigtego”, ma znaczenie podwdjne. Oznacza raj utozsamiany z wieczna wio-

sna, szczgéciem, obfitoscia, bezgrzesznym stanem ludzkosci, a takze Bogurodzice

8.0, D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej, Warszawa 1990.
9 J. Delumeau, Historia..., op. cit., s. 116.

50 M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Warszawa 1989.
SUE. Mircea, Traktat o historii religii, Warszawa 1966.

52 Prawdziwe drzewo krzyza wskrzesza zmarlych. Aniot dat synowi Adama — Setowi — ziarna owocu z rajskie-
go drzewa zycia. Kiedy$ wyrosnie z nich drzewo, z ktdrego zostanie zrobiony dla Chrystusa krzyz. Zob.
E. Mircea, Trakrat o historii. .., op. cit.

>3 J. Delumeau, Historia..., op. cit., s. 116.
54 M. Lurker, Stownik obrazow. .., op. cit.
5 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Krakéw 1994, s. 234.
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(niepokalane poczecie)®. ,,Ogrédek rajski nawiazuje do hortus conclusus z Pie-
Sni nad piesniami (4,12), zamknigtego ogrodu, do ktérego wstep mial tylko Bég.
Jako miejsce zapewniajace odosobnienie, bezpieczefistwo i nietykalnos¢ stat sig
symbolem Marii Dziewicy i jej niepokalanego poczecia (...). Sama Maria nazy-
wana jest rajskim ogrédkiem”.”” Hortus conclusus zwigzany jest wiec z symbo-
lika maryjna. Swiety Hieronim pisat i licznie si¢ potem na niego powolywano, iz
hortus conclusus ,to wierny obraz Marii, matki i dziewicy”. Tak powstaly liczne
przedstawienia Marii w ,,zamknietym ogrodzie”, niosacej badz adorujacej Boskie
dziecie. Hortus conclusus shuzyk takze za tho scen zwiastowania. Czgsto znajdowala
si¢ tam studnia albo fontanna — symbole wiecznego zywota®®. Czasami towa-
rzyszem Matki Bozej byl jednorozec, ktéry symbolizowal czysto$¢, pdzniej zas
Chrystusa i Krzyz, a takze golebica Ducha Swictego. W scenach polowania jed-
norozec $cigany przez fowcg — Archaniota Gabriela — chronit si¢ do ,ogrodu
zamknigtego” — Marii”.

Poniewaz ziemski raj tonal w kwiatach, symbolizm maryjny réwniez zwia-
zany byt z kwiatami. Ksiadz Adam z Perseigne w pie$ni na cze$¢ Marii pisak:
»Mario, ty$§ zamknictym ogrodem, gdzie bieli si¢ lilia przeczysta w swym dzie-
wictwie, gdzie won roztacza niezniszczalny fiotek pokory, gdzie czerwienieje réza
niewyczerpanego milosierdzia”®.

W ogrodach klasztornych Zachodu zawsze sadzono réze, ktére dla katoli-
kéw sa zawsze wiazane z Matkg Boska. Réza jako symbol Bogarodzicy zrodzita
si¢ w epoce wypraw krzyzowych, kiedy powracajacy ze Wschodu rycerze przywo-
zili ze soba szczepki r6z. Poniewaz Rosja nie brata udzialu w wyprawach krzyzo-
wych, w rosyjskich ogrodach az do XVI w. nie bylo tych kwiatéw. Sadzono tam
wylacznie dzika réze, czyli gtég. W dawnej Rosji symbolem Bogarodzicy byla
biata lilia®. W Piesni nad piesniami (2,2) oblubieniec nazywa swoja wybranke

Llilig posréd cierni”. Lilia, kwiat maryjny, poréwnywana byta tez przez Grzegorza

56 D. Lichaczow, Poegja..., op. cit.
57 M. Lurker, Przestanie symboli..., op. cit., s. 236.
>8 J. Delumeau, Historia..., op. cit.
59 Ogrod — forma, symbol..., op. cit.
60 J. Delumeau, Historia..., op. cit.

1D, Lichaczow, Poegja.. ., op. cit.
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I Wielkiego do czlowieka, ktéry ,dazy do niebiadskiego pickna, zachowujac
I$niacy biel czystoéci na duszy i umacnia blizniego wonia dobrego przykladu™?.

W sztuce Sredniowiecznej liczne sa wige przedstawienia Matki Bozej w ogro-
dzie rézanym (z bialymi oraz czerwonymi rézami, ktére zwiastuja pézniejsza
Pasj¢) — motyw gaju rézanego. Wedlug $wictego Ambrozego réze w ziemskim
raju nie mialy kolcéw. Réza bez kolcéw symbolizowata zycie bez grzechu, dla-
tego Maria byla poréwnywana do takiej whasnie rézy i ukazywano jg wérdd réz%.
W hymnach facifiskich Matka Boska wychwalana jest jako rosa speciosa (r6za
wspaniala), a w Litanii Loretariskiej — jako rosa mystica (réza mistyczna)®.

W rajskim ogrodzie pojawiaja si¢ réwniez biale réze (czysto$¢ i dziewiczos¢),
czerwone réze (mito$¢ doskonata i nawigzanie do meki Chrystusa), fiotek (pokora;
wyznawcy wiary chrzedcijaniskiej to fiotki w ogrodzie Boga), konwalia (aluzja do
ukrzyzowania, a takze zbawienie $wiata, czyli Zbawiciel, Boski lekarz), orlik (sym-
bol Marii, Ducha Swiqtego lub jego siedmiu daréw), malwa (przebaczenie i jego
uzyskanie za posrednictwem Marii), irys (przymierze Boga z ludzmi, pojednanie).
Kwiaty sa okreslane jako ,gwiazdy na niebiariskiej face”. Czasami posiadajg one
kilka znaczeri symbolicznych, ktére mogg wystgpowal jednoczesnie®. Ponadto
symbolika rodlin i ich wlasciwosci lecznicze bardzo czesto sie zazgbialy — na przy-
klad rodlina bedaca symbolem serca, stuzyla jako $rodek leczacy choroby serca,
ro§lina symbolizujaca zdrowie, miata umacnia¢ czlowieka na zdrowiu itp.*

W ogrodach z pietyzmem oddawano si¢ hodowli ozdobnych kwiatéw i krze-
wéw, a szczegélnie przywiezionych przez krzyzowcédw z Bliskiego Wschodu réz
— stad nazwa ,,ogréd rézany”®.

Poczynajac od XIV w., przyroda coraz cz¢sciej pojawiala si¢ w malarstwie

zachodnioeuropejskim®. Rajskie rosliny rozmnozyly si¢ w dzielach sztuki, pre-

62 M. Lurker, M. Lurker, Przestanie symboli..., op. cit., s. 234.
63 J. Delumeau, Historia..., op. cit.

o4 M. Lurker, Przestanie symboli.. ., op. cit.

5 Ibidem.

% D, Lichaczow, Poezja..., op. cit.

7 Ibidem.

%8 Cho¢ motyw raju jako kwitnacego ogrodu byt bardzo lubiany juz w malarstwie péznego gotyku i weze-
snego renesansu. Zob. M. Lurker, Przestanie symboli. .., op. cit.
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zentujac kod zrozumialy dla widzéw, a przynajmniej tych bardziej o$wieconych.
Na przyktad jabtko i ogérek to symbole zta. Przeciwstawia si¢ im winne grono
i czere$nie — symbole Mc¢ki Panskiej. Drzewo pomarariczowe z Ogrodu Hespe-
ryd chrystianizuje si¢ i staje drzewem z ziemskiego raju, bo nie traci lisci i daje
owoce w zimie. Poziomka to szczgécie w rajskim ogrodzie, gozdzik — niegdys
kwiat bogéw i symbol milosci $wieckiej — przeszedt do grupy kwiatéw maryj-
nych, a takze symbolizowal ukrzyzowanie. Stokrotka — symbol wiosny — stal sie
w malarstwie religijnym symbolem niewinno$ci Chrystusa®.

Przyktadéw symbolicznych znaczei poszczegdlnych elementéw w sztuce
sredniowiecznych ogrodéw klasztornych mozna odnalezé¢ mnéstwo. Jak wida¢,
sztuki tej nie sposéb odczytywal bez znajomosci symboliki chrzescijariskie;.
Dopiero bowiem poznanie ukrytych za symbolami tresci, daje jej pelny i praw-
dziwy obraz. Obraz silnych zwiazkéw z wiarg i religia chrzescijariska, a takze
wyobrazeniami na jej temat. Ogréd klasztorny byt wiec miejscem o szczegdlnej

wymowie.
2.2 Symbolika w sztuce ogrodéw klasztornych renesansu

W odréznieniu od $redniowiecznych, symbolika ogrodéw renesansowych
zwracala si¢ gtéwnie ku tematyce swieckiej. Nastapita daleko posunieta sekulary-
zacja symboliczno-alegorycznego systemu w sztuce ogrodowej, chociaz utrzymy-
walo si¢ jeszcze wyobrazenie o ogrodzie jako o ziemskim raju. Swieckie tenden-
cje szly w parze z historyczna $wiadomoscia i dazeniem do wykrycia zwiazkéw
z antykiem oraz z historycznymi wydarzeniami z przeszto$ci. Ponowny zwrot ku
antykowi, rozszerzenie zwigzkéw z architekturg w oparciu o nowe zalozenia — oto
kolejne cechy charakteryzujace ogrody renesansu.

Jeden z najistotniejszych aspektéw ogrodéw antycznych, do ktérego powrd-
cono w epoce renesansu, polegal na laczeniu ich z placéwkami naukowymi
i dydaktycznymi. W okresie renesansu odzylo zainteresowanie Akademia Platona.

Inicjatywa wystroju przepysznych ogroddéw tej epoki wychodzita gtéwnie od
ludzi wyksztatconych. Pragneli oni wskrzesi¢ kunszt antycznych ogrodéw Grecji

69 J. Delumeau, Historia..., op. cit.

354



ZARYS HISTORII OGRODOW KLASZTORNYCH...

i Rzymu. Nowy styl ogrodowy w znacznym stopniu zapoczatkowala przebudowa
ogrodéw papieskich, zaprojektowanych przez wloskiego architekta Donata Bra-
mantego dla Juliusza III.

Nowoscig wprowadzong przez odrodzenie stat si¢ ogréd otwarty, powiazany
z otaczajaca przestrzenia, ktéra stanowita jego istotny element skfadowy. Moda
na starozytnos¢ sprawila, ze wkrétce poza miastem powstawaé zaczely prawdziwe
palace, ktérych dopelnieniem byfa ujarzmiona przez architekta natura’. Poczy-
najac od epoki renesansu, przepych ogrodowy stal si¢ kwestia prestizu.

Ogrody renesansowe dzielily si¢ na prostokatne ,zielone gabinety”, gdzie
mozna bylo spacerowad, czytaé, snu¢ rozmyslania czy tez prowadzi¢ rozmowy’".
»Zielone gabinety” byly oddzielone od otoczenia i poswigcone odrebnej tema-
tyce kazdy. W jednych z nich znajdowaly si¢ labirynty o okreslonym znacze-
niu alegorycznym, w innym — sad owocowy, w jeszcze innym — zbiory aroma-
tycznych rodlin. Labirynty, tak liczne w ogrodach w epoce odrodzenia™, przy-
pominaly przybyszom, jak uciazliwa stala si¢ po grzechu pierworodnym ludzka
wedréwka”. Labirynt symbolizowal ludzkie zycie, ktére prowadzi do wiecznego
celu tylko poprzez liczne przeszkody i préby cierpliwosci.

W epoce renesansu ogréd stat si¢ przedtuzeniem palacu od strony zewngetrz-
nej. Chociaz ogrodzenie zachowalo si¢, to w znacznym stopniu utracito swe sym-
boliczne znaczenie™. Przejscie od Hortus conclusus do ogrodu otwartego, charak-
teryzujace Odrodzenie, przejawia si¢ réwniez w sposobie przedstawiania dzie-
jow Adama i Ewy — cala scena jest wkomponowana w rozlegly krajobraz z raj-
skimi drzewami. Nadawanie nazw zwierzgtom, rézne fazy grzechu pierworod-
nego, wygnanie pierwszych rodzicéw — sceny te rozgrywaja si¢ na wielkich prze-
strzeniach, gdzie wida¢ pagérki, drzewa, duzo kwiatéw, zieleni, ptakéw”.

Coraz wigcej miejsca w sztuce Zachodu zaczely zajmowaé kwiaty. Na ich suk-

ces Ztozylo sie kilka czynnikéw: uprawa ziemi w $redniowiecznych klasztorach,

70 Ibidem.

7! D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.

72 Aczkolwiek stosowane jui w éredniowieczu. Zob. D. Lichaczow, Poezja.. ., op. cit.
73 J. Delumeau, Historia..., op. cit.

74 D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.

75 J. Delumeau, Historia..., op. cit.
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przyklad ogrodéw Wschodu, powrét do antyku zwracajacy pogariska symbolike
kwiatom (jak réza czy gozdzik). Wzrosto zainteresowanie botanikg i ogrodnic-
twem, zwlaszcza w XV w. Na obrazie braci Van Eyck pt. Okarz baranka mistycz-
nego mozna zidentyfikowa¢ okolo pie¢dziesigciu roslin na rajskiej face’.

W ogrodach renesansu najwazniejszym elementem stat si¢ czlowiek, oto-
czony podporzadkowang mu naturg. Czlowiek nie tylko idealizowal przyrode,
lecz takze uwazal, ze jest w stanie ja ulepszy¢, ujawniajac jej idealne whasciwosci”.
»Renesans zaproponuje zatrzasnigcie ogrodu w krystalicznie doskonala, intelek-
tualng forme geometrii. Ogréd wiekéw XVI i XVII mozna okresli¢ jako pewien
‘skomplikowany system konceptualny’ i skodyfikowany, gdzie natura zostala
zdyskredytowana, zniewolona i poszatkowana. Ogréd uswietnial virzu swojego
wlhasciciela, podczas gdy klasztorny wirydarz wznosit duszg ku niebu. Ponadto, ze
wzgledu na swoje wymyslne urzadzenia, ogréd odbiegal od domniemanej pro-
stoty Edenu”®. W potowie XVII w. dramatopisarz James Shirley uwazal, ze nie-
ktére ogrody sa ,nadto wykoncypowane”: ,Nie podoba si¢ moim oczom, / Nawet
jesli zechcecie mi wykaza¢, ze sztuka / Moze kupi¢ nature za ceng, / Za ktéra
moglaby ponownie odtworzy¢ dawny Raj””. Wedlug Antoine Du Verdier (XVI
w.) ,Istnieje wielka réznica i odmienno$¢ miedzy krélestwem niebieskim a rajem.
Krélestwo niebieskie znajduje si¢ bowiem nad firmamentem nieba, raj natomiast
pod firmamentem na ziemi [...]. Poza tym rozkosz krélestwa niebieskiego polega
na ogladaniu Boga i na wiecznej szcz¢sliwoscl, jakiej si¢ doznaje wraz ze szczgsli-
wymi aniofami; rozkosze raju za$ to fadne i godne pozadania drzewa i ta wielka
cudowna rzeka, ktdra je zrasza. Ponadto krélestwa niebieskiego zadne oko nie
widzialo ani zadne ucho o nim nie slyszalo [...]. Ale ziemski raj ogladali swymi
cielesnymi oczami Adam i Ewa. Niestety ‘pozostanie on pusty’ "*.

Odtworzenie raju przez imponujace ogrody renesansu i kolejnych stu-

leci bylo niemozliwe. Ogréd zostat podporzadkowany nauce i technice. To, co

76 Ibidem.

77 D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.
78 Ibidem, s. 125.

79 Ibidem, s. 126.

80 Ibidem, s. 131.
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w $redniowieczu mialo stanowi¢ prawdziwy sens i tre$¢ ogrodu, w renesansie
powoli stawalo si¢ jedynie upickszajacym go rekwizytem. Zjawisko to dotknelo
w pewnym stopniu nawet ogrody klasztorne, ktdre chetnie siggaly do wzorcéw
swieckich. Nad trescig dzieta ogrodowego zaczyna bowiem dominowaé forma,
pomimo iz caly czas prébuje ono postugiwaé si¢ jezykiem symboli z kregu reli-

gii chrzedcijaniskiej.
2.3 Symbolika w sztuce ogrodéw klasztornych baroku

Rozkwit barokowej sztuki ogrodowej przypada na XVII w. i w znacznej mie-
rze jest zashuga whoskich jezuitéw®. Mimo to ogrody baroku nie wykazuja sil-
nych zwiagzkéw z wiarg i religia. Symbolika chrzescijariska w coraz wigkszym
stopniu zostaje wyparta przez myslenie $wieckie — nawet w ogrodach zakonnych.

W ogrodach baroku obserwuje si¢ ,patos obfitosci”, dazenie do przepy-
chu barw i zapachéw. Nowa moda wymagala, aby aromatyczne krzewy, drzewa
i kwiaty ,pachnialy jeszcze silniej”. Zaczgto intensyfikowad i wzbogacaé $rodki
wyrazu wywierajace wplyw na wszystkie zmysly czlowieka. Narodzifa si¢ meta-
fora, barokowy pociag do przenos$ni, do réznego rodzaju hasel i symboli. Takimi
wiasnie metaforami okazuja si¢ by¢ dziela architektury baroku. taczac poje-
cia naukowe z tradycyjna symbolika, stworzono nowy system symboli. Ogréd
zamienil si¢ w swoisty rebus. Stal si¢ miejscem obowiazkowych rozmyslan, zadzi-
wienia i zachwytu. To, co mozna zaobserwowa¢, nie jest jednak powrotem do
symboliki $redniowiecza, kiedy to rzecz przybierala na wartosci tylko dlatego, ze
posiadata znaczenie religijne, symbolizowata jeden z elementéw wiary®?.

Ogrody baroku w XVII w. przepelnily wszelkiego rodzaju emblematy i hie-
roglify. Na pierwszy plan wysuwa si¢ zagmatwanie ich znaczeniowego wystroju.
Ogréd nalezato rozwiazywaé jak zagadke. Rebusy z czasem przestaly by¢ zabawa,

stajac si¢ pouczeniem i moratem®.

81 Wspélpracy architekta Giovanniego Lorenza Berniniego z generatem zakonu jezuitéw — Oliva.
Zob. D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.

82D, Lichaczow, Poezja..., op. cit.

8 Ibidem.
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» Witalny, zmystowy charakter baroku i rokoka ukazuje takze $wiat roglinny
w nowym $wietle. Wprawdzie $wiat chrzescijariskich symboli — zwlaszcza w kra-
jach katolickich — trwat nieztomnie dalej, zdawano sobie jeszcze sprawe z ukry-
tego sensu bytu, lecz wizerunki $wiata widzialnego byly cztowiekowi blizsze i nie
pozwalaly na glebsze zrozumienie symboli. Kwiaty nie musza juz przekazywaé
przestania, jak bylo to w epoce gotyku i cz¢$ciowo jeszcze w renesansie, tylko
stuzg przede wszystkim jako ozdoba i dekoracja, potegujac rados¢ zycia”.

Artystyczna koncepcja baroku znacznie poszerza strefe oddziatywania este-
tycznego, pozwalajac egzystowaé w sztuce nie tylko temu, co najdoskonalsze, ale
i temu, co szpetne, fantastyczne i groteskowe®.

W baroku odzyta na nowo $redniowieczna idea gloszaca, ze najwyzszymi
ksiggami poznania sg Biblia i przyroda. Odmienno$¢ stosunku do przyrody,
jako do drugiej Biblii, odréznia barok od sredniowiecza i wywodzi si¢ stad, ze
w baroku nie tylko ,,czytano” nature, ale starano si¢ tez w nig przenikna¢, czyn-
nie na nig oddzialywa¢, a nawet na niej eksperymentowaé. Posrednikiem migdzy
cztowiekiem i przyrodg stala si¢ $wiecka nauka. Ogréd stuzyl nie tylko poznaniu
$wiata, lecz i zamianie tego $wiata na lepszy. W ogrodach trzeba zaczaé od pozna-
nia przyrody, a nastepnie ksztaltowac jg z korzyscia dla czowieka, tworzac auten-
tyczny raj na ziemi. Odzylo $redniowieczne przekonanie: ,,ogréd to rekopis™®.

»Ogrody baroku sprzyjaly studiowaniu i ukazywaniu przyrody, co prawda
w warunkach jej ,sztucznej ograniczonoséci”. Byly one swojego rodzaju ekspery-

mentem shuzacym poznaniu $wiata”®.
2.4 Symbolika w sztuce ogrodéw klasztornych epok kolejnych,
az po dzien dzisiejszy

Cho¢ kanon symboliki chrzescijaniskiej utrwalil si¢ w kolejnych wiekach,

to od epoki renesansu w sztuce ogrodowej pojawialo si¢ coraz wigcej motywéw

84 M. Lurker, Przestanie symboliki..., op. cit., s. 237.
85 D. Lichaczow, Poezja..., op. cit.

86 Ibidem.
87 Ibidem, s. 75.
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i symboli $wieckich. Wigzalo si¢ to ze zmieniajacym si¢ pojmowaniem $wiata
i z nowymi pradami w sztuce. Wiara i religia nie byly juz dla ludzi najwazniej-
szym odniesieniem.

Proces sekularyzacji dotknat takze ogrody klasztorne. Poza kregami ducho-
wienistwa i waska grupa artystéw, coraz mniej byto ludzi, ktérzy rozumieli stwo-
rzony w $redniowieczu jezyk symboli. Nawet wérdéd samych zakonnikéw krag
odbiorcéw ciagle si¢ zawezat.

Oslabiona wspélczesnie pozycja sztuki sakralnej powoduje, ze nie odgrywa
ona znaczacej roli w historii sztuki. Obserwujac powstajace dzi§ ogrody klasz-
torne, mamy okazj¢ niejednokrotnie przekonad si¢ o tym, ze tylko nieliczne sta-
nowig wybitne osiagniecia sztuki ogrodowe;.

Malgorzata Dyrska
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